WILDER WESTEN

e . i o T

" MADEIN GERMANY




Reiner Boller

Wilder Westen
made in Germany

M
MUHLBEYER

HLMBJIZHY =R LAG



Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek:

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen
Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet Gber
http://dnb.d-nb.de abrufbar.

© 2018 Muhlbeyer Filmbuchverlag
Inh. Harald MGhlbeyer
FrankenstraBe 21a

67227 Frankenthal
www.muehlbeyer-verlag.de

Lektorat, Layout: Harald Muhlbeyer
Umschlaggestaltung: Steven Léttgers, Léttgers-Design / Harald Mihlbeyer

Umschlagabbildung: © Rialto Film, mit freundlicher Genehmigung von Matthias
Wendlandt

ISBN: 978-3-945378-41-0
Druck: BoD, Norderstedt
Printed in Germany

Das Werk, einschlieBlich seiner Teile, ist urheberrechtlich geschutzt. Jede Verwertung
ist ohne Zustimmung des Verlages und der Autorin unzulassig. Dies gilt insbesondere
fur die elektronische oder sonstige Vervielfaltigung, Ubersetzung, Verbreitung und
dffentliche Zuganglichmachung.



Inhalt

Wildwest ohne Knallerei: Stumme Colt-Duelle an Rhein, Neckar und Isar.........cccceeuveuennneee 1

Wilder Westen im Dritten Reich 16
DER KAISER VON KALIFORNIEN 17
SERGEANT BERRY 23

Namen im deutschen Western: Hans Albers 27
WASSER FUR CANITOGA 28
GOLD IN NEW FRISCO 32

Namen im deutschen Western: Hilde Jansen 35
Story: Karl May und die ewigen Jagdgrinde 36
Story: Klamauk statt Abenteuer 41
WILDWEST IN OBERBAYERN 41

Namen im deutschen Western: Joe Stockel 43
ROSMARIE KOMMT AUS WILDWEST 44

Wie das bundesdeutsche Kino den Wilden Westen (wieder)entdeckt
Die Filmjahre 1961-1963 46
RUF DER WILDGANSE 47
DER SCHATZ IM SILBERSEE 50

Namen im deutschen Western: Horst Wendlandt 74

Namen im deutschen Western: Lex Barker 76
DIE FLUSSPIRATEN VOM MISSISSIPPI 78

Namen im deutschen Western: Brad Harris 82
WINNETOU | 84

Namen im deutschen Western: Ralf Wolter 12

Namen im deutschen Western: Marie Versini 15

Namen im deutschen Western: Mario Adorf 17

Namen im deutschen Western: Pierre Brice 118
DER LETZTE RITT NACH SANTA CRUZ 128

Namen im deutschen Western: Edmund Purdom 130

Namen im deutschen Western: Marisa Mell 132
OLD SHATTERHAND 134

Namen im deutschen Western: Artur Brauner 146

Namen im deutschen Western: Charles Fawcett 147

Namen im deutschen Western: Daliah Lavi 148

Die bundesdeutsche Westernwelle rollt — Das Filmjahr 1964 150
FREDDY UND DAS LIED DER PRARIE 151
Exkurs: Das deutsche Western-Musical 156
PRAIRIE-SALOON 156
LASS DIE FINGER VON DER PUPPE 157

PISTOLEN-JENNY 158




WINNETOU |l

Namen im deutschen Western:

Namen im deutschen Western

Namen im deutschen Western:
Namen im deutschen Western:

DIE GOLDSUCHER VON ARKANSAS

Namen im deutschen Western:

HEISS WEHT DER WIND

Namen im deutschen Western:
Namen im deutschen Western:

UNTER GEIERN

Namen im deutschen Western:
Namen im deutschen Western:
Namen im deutschen Western:
Namen im deutschen Western:
DIE SCHWARZEN ADLER VON SANTA FE

DER SCHATZ DER AZTEKEN

DIE PYRAMIDE DES SONNENGOTTES

Namen im deutschen Western
Namen im deutschen Western
Namen im deutschen Western
Namen im deutschen Western
Namen im deutschen Western

DIE LETZTEN ZWEI VOM RIO BRAVO

DAS WAR BUFFALO BILL

FUR EINE HANDVOLL DOLLAR

DIE GEJAGTEN DER SIERRA NEVADA

Namen im deutschen Western
DIE LETZTE KUGEL TRAF DEN BESTEN

SAMSON UND DER SCHATZ DER INKAS

FUR EIN PAAR DOLLAR MEHR

ZWEI GLORREICHE HALUNKEN

SPIEL MIR DAS LIED VOM TOD

SIE NANNTEN IHN GRINGO

Der bundesdeutsche Western wird harter — Das Filmjahr 1965

DER LETZTE MOHIKANER

DIE BANDITEN VOM RIO GRANDE
DIE HOLLE VON MANITOBA

DER OLPRINZ

Namen im deutschen Western

159

Eddi Arent 172
: Anthony Steel 174
Karin Dor. 175
Klaus Kinski 176
177

Horst Frank 181
182

Thomas Fritsch 186
Walter Giller 186
187

Stewart Granger 197
Gotz George 198
Elke Sommer 200
Sieghardt Rupp 201
203

206

206

: Gérard Barray 220
:Kelo Henderson 221
: Gustavo Rojo 222
: Michele Girardon 223
: Robert Siodmak 225
Co-Produktionen mit Folgen — Wie die Westernwelle Uber die Alpen schwappt.......... 226
228

231

233

237

: Robert Woods 239
239

241

242

Story: Von glorreichen Halunken und dem Lied vom Tod 245
245

247

249

250

253

255

259

261

:Harald Leipnitz 267



DUELL VOR SONNENUNTERGANG 269

Namen im deutschen Western: Walter Barnes 271
VERGELTUNG IN CATANO 272
WINNETOU Il 274

Namen im deutschen Western: Rik Battaglia 282

Namen im deutschen Western: Harald Reinl 283
OLD SUREHAND | 285

Namen im deutschen Western: Mario Girotti 290

Namen im deutschen Western: Larry Pennell 292

Namen im deutschen Western: Letitia Roman 292
GRAF BOBBY, DER SCHRECKEN DES WILDEN WESTENS 293
Story: Die deutschen Winnetou-Filme im Mutterland des Westerns.........ccccen.e. 295

Das bundesdeutsche Kino reitet 305
OKLAHOMA JOHN — DER SHERIFF YVON RIO ROJO 305
WER KENNT JONNY R.? 307

Namen im deutschen Western: Marianne Koch 308
WINNETOU UND DAS HALBBLUT APANATSCHI 309
WINNETOU UND SEIN FREUND OLD FIREHAND 316

Namen im deutschen Western: Rod Cameron 323

Namen im deutschen Western: Alfred Vohrer 324
Winnetous Abschied von Rialto-Film 325
TAL DER HOFFNUNG 328
SHALAKO 329
WINNETOU UND SHATTERHAND IM TAL DER TOTEN 332

Namen im deutschen Western: Martin Béttcher 341

Namen im deutschen Western: Clarke Reynolds 342

Mit einer Handvoll D-Mark — Reisende in Blei zwischen Sauerkraut-
und Spaghetti-Western 344
FRAUEN, DIE DURCH DIE HOLLE GEHEN 344
SARTANA 346
ROCCO - DER EINZELGANGER VON ALAMO 348
DER TOD RITT DIENSTAGS 349
DAS GOLD VON SAM COOPER 350
DIE LETZTE RECHNUNG ZAHLST DU SELBST 351
MIT DJANGO KAM DER TOD 352
SARTANA — BETE UM DEINEN TOD 353
DJANGO - EIN SARG VOLL BLUT 355
FAHRT ZUR HO.LE, IHR HALUNKEN 356
LASST UNS TOI'EN, COMPANEROS 357
DIE GEFURCHTETEN ZWEI 357

Die ostdeutsche DEFA entdeckt den Wilden Westen 361

DIE SCHNE DER GROSSEN BARIN 362




Namen im deutschen Western: Gojko Miti¢ 365
CHINGACHGOOK, DIE GROSSE SCHLANGE 367
DIE SPUR DES FALKEN 369
WEISSE WCLFE 370
TCDLICHER IRRTUM 371
OSCEOLA — DIE RECHTE HAND DER VERGELTUNG 373
TECUMSEH 374
APACHEN 375
ULZANA, DER UNBESIEGTE HAUPTLING 378
BLUTSBRUDER 380

Namen im deutschen Western: Dean Reed 381
BLAUVOGEL 382
DER SCouT 383
ATKINS 384

Grenzganger in der bundesdeutschen Filmprérie 386
DIE LEDERSTRUMPFERZAHLUNGEN 386

Namen im deutschen Western: Hellmut Lange 390
TSCHETAN, DER INDIANERJUNGE 391
STADT OHNE SHERIFF 393
POTATO FRITZ 393

SchieBereien hoch im Norden 397
RUF DER WILDNIS 397

DER SCHREI DER SCHWARZEN WCLFE 400

DIE BLUTIGEN GEIER VON ALASKA 403

DIE TEUFELSSCHLUCHT DER WILDEN WOLFE 406
JACK LONDON: WOLFSBLUT 407

KIT UND CO. - LOCKRUF DES GOLDES 410
Namen im deutschen Western: Raimund Harmstorf 412
Klamauk in der Prarie 417
MEIN NAME IST NOBODY 417
NOBODY IST DER GRCSSTE 418
EINE FAUST GEHT NACH WESTEN 419

DIE TROUBLEMAKER 420
TEXAS — DOC SNYDER HALT DIE WELT IN ATEM 422
DER SCHUH DES MANITU 423

Der lange Ritt zuruck in das weite Land 427
MEIN FREUND WINNETOU 427
PRARIEJAGER IN MEXIKO 442
WINNETOUS RUCKKEHR 444
GOLD 449

IN EINEM WILDEN LAND 451
Story: Alpen- und Weiber-Western 455



WINNETOU — DER MYTHOS LEBT 456

Story: Makedonien-Western 478
Amazonas und Pampas made in Germany 479
Expeditionen an den Amazonas 479
KAUTSCHUK 479
DIE GOITIN VOM RIO BENI 483
CONCHITA UND DER INGENIEUR 484
Abenteuerlust in sidamerikanischen Gefilden 486
JONNY RETTET NEBRADOR 486
TOM DOOLEY - HELD DER GRUNEN HOLLE 488
HEIMAT UNTER HEISSER SONNE 489
Wilder Westen in Sidamerika 490
... UND DER AMAZONAS SCHWEIGT 491
DIE GOLDENE GOITIN VOM RIO BENI 493
DAS VERMACHTNIS DES INKA 496
Abenteurer in SGdamerika 503
KAMPF UM KAUTSCHUK 503
AGUIRRE, DER ZORN GOTTES 504
SEVERINO 507
FITZCARRALDO 508
COBRA VERDE 513
Nachwort 514

Literaturverzeichnis 516




Wildwest ohne Knallerei: Stumme Colt-
Duelle an Rhein, Neckar und Isar

Die Thematik des Wilden Westens aul3erhalb des geschriebenen Wortes fasziniert
in deutschen Landen bereits seit den Tagen der Deutschland-Tournee des legenddren
William Frederick Cody (1846 - 1917), genannt Buffalo Bill. Die 1883 gegriindete
Buffalo Bill’s Wild West Show, ein Groaufgebot an Menschen und Tieren, bei der
sogar beriihmte indianische Hauptlinge wie Sitting Bull mitwirkten, kam 1890/91
und 1906 nach Deutschland (bei der zweiten Tournee lief sie unter dem Namen
Congress of Rough Riders of the World). In insgesamt 40 deutschen Stddten gastiert
Buffalo Bill und in seinem Gefolge befinden sich jeweils rund 175 Indianer und
Cowboys, 40 Pferde und 20 Biiffel. Der beriihmte Biiffeljager vermarktet perfekt den
eigenen Mythos. Das deutsche Publikum stromt in Massen in die Shows. Von seinem
Aufenthalt in der Stadt Trier im Jahr 1906 ist beispielsweise iiberliefert, dass der
Trierer Karneval in der folgenden Session Buffalo Bills Show als Motto auswéhlte.

Als die Bilder auf der Leinwand laufen lernen, ist es auch in Deutschland nur
noch eine Frage der Zeit, bis sich Filmemacher mit dem Wildwest-Genre beschéfti-
gen. Westernfilme gelangen zwar bereits vor dem Erstenl. Weltkrieg in deutsche
Lichtspielh&duser, doch mit Kriegsausbruch gibt es praktisch keine Filme des Genres
in Deutschland zu sehen. So liefen diverse Filme mit dem Westernhelden Bronco
Billy (Gilbert M. Anderson) in deutschen Kinos, allen voran in Berlin und Miinchen,
und standen beim Publikum trotz umfangreicher Zensur bei Gewaltszenen hoch in
der Gunst.

Eine erste eigene deutsche Westernwelle startet nach Kriegsende 1918 bis in die
junge Weimarer Republik hinein. Insgesamt entstehen ungefdhr 40 Streifen, die die
amerikanischen Vorbilder mit meist einfachen Mitteln nachahmen. Geographisch
liegt der deutsche Wilde Westen in Bayern und der Kurpfalz. Die Isar-Western dreht
man in der Umgebung von Miinchen. Heimat der Neckar-Western sind die Landstriche
zwischen Heidelberg und Ludwigshafen. Vereinzelt setzen auch Berliner Filmema-
cher Stoffe um. Hergestellt werden die Produktionen von kleinen regionalen Firmen,
die mit diesen sogenannten »Sensationsfilmen« den immensen Bedarf beim Publikum
- geweckt auch durch das Interesse an Western-Literatur — decken. Der erklart sich
hauptsiachlich dadurch, dass fiir US-Westernfilme mit seinen Stars Tom Mix und Tom
Tyler auch nach Kriegsende noch immer Einfuhrverbote existieren (die Hollywood-
Produkte kommen erst ab Mitte der 1920er Jahre auf den hiesigen Markt).

Fiir die Klein-Produzenten ist die Herstellung eines »Westerns« ein akzeptables
Geschift. Sie lassen sich sehr kostengiinstig filmen. Statt teuren Studiodekorationen



kann die deutsche Landschaft problemlos fiir den amerikanischen Westen herange-
zogen werden. FloBszenen auf der Isar lassen Westernambiente aufkommen. Baume
und Gréiben der Landschaft am Rhein geben den Rio Grande, Steinbriiche in der Pfalz
dienen ebenso als markante Ersatzhintergriinde fiir die Rocky Mountains, wie die
Waélder der Kurpfalz problemlos die von Arkansas doubeln. Pferde lassen sich in
Deutschland in jenen Tagen fast iiberall leicht anmieten. Weiter sind besondere
schauspielerische Fahigkeiten bei dieser Sorte Film nicht notwendig. Das Hauptau-
genmerk bei den Filmen liegt auf Action. Kréftige Bauernburschen sorgen auf freier
Ackerflache fiir gewagte Reiterszenen. Im Hintergrund gibt die deutsche Gebirgs-
landschaft die beriihmten Bergmassive der Rockies.

Von den Dreharbeiten zu dem Isar-Western DIE EISENBAHNRAUBER (1920) ist
der Bericht eines Reporters des Film-Kurier erhalten geblieben:

»... Rasch erklomm ich den sich bereits in Bewegung setzenden Zug. >Greenhorne
briillte mir auf der Plattform eine Stimme entgegen... Bei meinem Eintritt in das
Abteil iiberflog mein Auge sogleich eine Gruppe wild entschlossener, verwegen
aussehender Gestalten mit breiten Sombreros auf den Schédeln und mit riesigen
Revolvern im Giirtel. Ungeheure Sporen klirrten an den Reitstiefeln der Manner...
In einem anderen Abteil erspahte ich einige todschicke Cowgirls. Sogleich war
ich hochst volkerversohnlich gestimmt... Ein wundervoller Friihlingstag lagerte
iiber allem und in der Ferne leuchteten die schneegekronte Gipfel der Alpen
heriiber... Vorn an der Maschine hing weit iiber den riesigen »Cowcatcher«
gebeugt, das Lasso iiber den Kopf wirbelnd, unser bayerischer Harry Piel, unser
verwegener Cowboy und Sportsmann Fred Stranz, genannt Texas Fred, der
Schrecken aller >Eisenbahnrauber«. Er zeigte uns dann ein Reiterbravourstiick, als
er im gestreckten Galopp mit seinem Gaul herankam, sich auf den im rasenden
Tempo heranrollenden Zug hiniiber schwang, wie eine Wildkatze das Dach
erkletterte, von Wagen zu Wagen sprang, um sich dann endlich auf den Tender
der Maschine hinab zu lassen. Das macht ihm so leicht keiner nach.«

Die »Helden« der Isar-Western sind Kerle wie jener erwédhnte Fred Stranz, Alfred
Paster und Joe Stockel. Allesamt sind sie Haudegen a la Harry Piel, dem berithmten
Draufgénger des deutschen Stummfilms. Aus heutiger Sicht scheinen aber die
Kameraménner jener Tage nicht minder »harte Burschen« gewesen zu sein. Wenn
etwa Actionszenen auf einem fahrenden Zug gedreht werden mussten, hatte der
Kameramann mit seiner Ausriistung ebenfalls auf das Zugdach zu steigen.

In Ludwigshafen macht unterdessen ein gewisser Hermann Basler auf sich
aufmerksam. Der junge Mann weilte von 1916 bis 1918 zu Studien in den USA. Die
startende Westernproduktion in Hollywood tat es ihm dabei ganz besonders an.
Zuriick zu Hause iibernimmt er die Filmfirma seines Vaters, ersinnt die Westernreihe
um die Figur des Bull Arizona und steigt neben der Produktion und Regiearbeit auch



noch selbst zur Verkérperung des Cowboys in den Sattel. Dabei handelt es sich um
eine Art Lonesome Rider (zu Deutsch: »Einsamer Reiter«), der das Recht in die eigenen
Hénde nimmt. Die Figur orientiert sich dabei am US-Vorbild des von William S. Hart
kreierten Bronco Billy. Im Gegensatz zu den bayerischen Westernmachern kann Basler
sogar ein richtiges Atelier benutzen. Die Innenaufnahmen werden in dem 1912 in
Heidelberg entstandenen »Glashaus am Neckar«, einem Gebadude mit einer verglasten
Auflenwand, in Szene gesetzt. Unter den begeisterten Filmleuten, die sich seinerzeit
ebenfalls im pfdlzischen Western tummeln, befinden sich auch der gebiirtige
Ludwigshafener Wilhelm Dieterle und der Wormser Kurt Bernhardt (die es spater
in Hollywood als »William Dieterle« bzw. »Curtis Bernhardt« zu Weltruhm bringen
werden). Bernhardt erinnert sich spéter: »Der Regisseur lie uns iiber eine Wiese
galoppieren. Wenn wir einen Schuss horten, sollten wir tot vom Pferde fallen... Ich
weild noch, wie ich mich fallen lieR3, als ich den Schuss horte. Ich fiel direkt in einen
kleinen Bach... und das Wasser lief mir in die Hose. Aber ich durfte mich nicht
bewegen, weil ich ja tot war.«

Bei ndherer Betrachtung der Inhalte der deutschen »FlieBband«-Western muss
insgesamt attestiert werden, dass es sich bei vielen Filmen nicht um klassische
Interpretationen von der Eroberung des Wilden Westens Amerikas handelt. Vielmehr
sind die Filme in der Art von Heimatfilmen konzipiert. Statt Naturburschen wie
Wilderer oder Holzfiller tauchen hier Indianer auf. Ansonsten dreht sich das
Geschehen um bewé&hrte Themen wie Entfilhrung und Verfolgung, Rache,
Schmuggel, Liebe oder Gliicksspiel. Zeitgenossische Kritiken weisen deshalb bei den
Western nicht selten darauf hin, dass »keine einzige Szene amerikanisch ist« oder
alles nach »Deutsch-Wildwest« ausschaut. Lediglich Baslers Bull Arizona-Streifen, die
mit wesentlich mehr Idealismus und Produktionsmitteleinsatz als die seiner
bayerischen Kollegen in Szene gesetzt sind, iiberzeugen heimische Kritiker. Man
iiberschlégt sich beim Erstlingswerk BULL ARIZONA — DER WUSTENADLER (1919)
mit Lobpreisungen wie »... der gewaltigste und tollkiihnste Wildwest-Schlager« oder
»tollkiihne Reiterszenen... spannende Kdmpfe zwischen Cowboys und Indianern...«.
Die regionalen Lichtspiele registrieren gar »Rekordeinnahmenc. Interessant ist dabei
die Werbestrategie des Produzenten. In einem Bericht der Filmzeitschrift Licht und
Biihne vom 20. September 1919 heilt es: »Kiirzlich aus El Paso (Texas)
zuriickgekehrt, wird Herr Hermann Basler (Chicago) sein neuestes Werk..., ein Werk
von tiefergreifender Tragik und groBer Sensation, demnéchst iiber die Leinwand
bringen. Der Film, wohl der grof3te Wildwestfilm, der seit langem gezeigt wurde
(iiber 2.000 Meter Lange) spielt in der Kaliwiiste Arizonas und in den Grenzspelunken
von Los Stakados. Die Hauptrolle spielt Frl. Sonya Bernini, Warschau.« Die
Werbeanzeige in der Filmzeitschrift vom 27. September 1919 kiindigt grof3spurig



an: »Der Kunst- und Kassen-Schlager... 6 Akte... Mexikanische Banditenkavallerie,
Indianer, Cowboys, Tanzméddchen von Los Stakados, grofartige Naturaufnahmen
und Massenszenen. Keine banale Wild-Westgeschichte!...«.

Trotz all dieser Argumente: Zur bedeutendsten deutschen Westernproduktion
dieser Zeit gerdt Arthur Wellins zweiteiliger LEDERSTRUMPF (1920). Luna-Film
(Berlin) prasentiert mit Emil Mamelok als Lederstrumpf und Bela Lugosi, dem spéteren
berithmten Graf Dracula-Darsteller, als Chingachgook eine iiberdurchschnittlich gute
Verfilmung der weltbekannten Cooper-Biicher. 1923 findet diese Version sogar den
Weg in den Kinos im Mutterland des Westerns. In Szene gesetzt wird die Indianer-
geschichte in der Umgebung des schleswig-holsteinischen Ortchen Biinsdorf.
Filmarchitekt Erhard Brauchbar baut ein komplettes Fort auf, rekonstruiert Tom
Hutters schwimmende Festung und ein ganzes Indianerlager. Der beratende »Ethnogr.
Beirat« Carl Henkel hat selbst laut Film-Kurier vom 15. September 1920 »bei den
Indianern gelebt« und ist »ein ausgezeichneter Kenner auf dem Gebiet der Kostiim-
kunde«. Uber den Besuch der Dreharbeiten im Norden Deutschland heif3t es weiter
in dem Bericht: »...Alles wirkte duert lebendig. Es war ein farbenreiches Bild... Es
ist sehr zu bedauern, dass die prachtvolle Farbwirkung im Film nicht festzuhalten
ist. Aber es unterliegt keinem Zweifel, dass die Technik bald auch dies wird vermogen
konnen...«. Nach der Pressevorfiihrung des Endergebnisses in Hamburg schreibt Der
Film am 13. Oktober 1920: »... Der Film verrét viel liebevolle Arbeit... Irgendwelche
besonderen Uberraschungen bringt er nicht. Einen groRen Erfolg tréigt der Titel
schon in sich, das ist klar. Viele Leute brennen darauf, die geliebten Lederstrumpfge-
stalten auf der Leinwand zu sehen. Sie werden alle finden...«. Uber die Berliner
Pressevorfithrung kommentiert Der Film am 13. November 1920: »... Das Auflosen
des Vorwurfs in Bildszenen ist sicher recht gut gegliickt, weniger dagegen ihre
Sichtung und Anordnung. Man hat geschickt fotografiert (gliickliche Fernaufnahmen,
schone Freiaufnahmen). Die Regie Artur Wellins trug das ihrige zum Gelingen bei.
Die Darstellung trat mehr in den Hintergrund, Hauptsache blieben geschickt
arrangierte Massenszenen, Kampfe, kurzum Aktion im eigentlichen Sinne... Man hat
nicht beabsichtigt, untaugliche Wildwestfilme mit untauglichen Mitteln zu iiber-
trumpfen, sondern im Gegenteil im Rahmen des Wildwestfilms gesunde Kost zu
geben, die darum nicht minder gern vom Publikum akzeptiert werden diirfte.«

Von den deutschen Stummfilm-Western hat insgesamt allerdings keiner das Zeug
zum grofen Erfolg. Die Filme laufen in den Kategorien »Mittelmaf3« bis »Schund«.
Viel Geld ist damit sowieso nicht zu verdienen. So ist es kein Wunder, dass mit der
Zeit der Geldinflation ab 1921 die erste deutsche Westernwelle rasch abebbt. Nach
fiinf Jahren ist auch die pfélzische Wildwestleidenschaft am Ende. Hermann Basler
fehlt ein Konzept fiir die Weiterentwicklung seiner Filmfirma. Im Zuge der Filmkrise
Mitte der 1920er Jahre muss der leidenschaftliche Filmemacher Konkurs anmelden.



Bedauerlicherweise ist nur wenig Material von der ersten deutschen Westernwelle
erhalten geblieben. Unterm Strich bleibt bei Betrachtung der vorliegenden Fragmente
der deutschen Western-Stummfilme die Erkenntnis, dass es sich bei den Arbeiten
meist um »Fan-Filme« handelte. Leute, die einst mit Karl Mays oder James Fenimore
Coopers Biichern tradumten, lie3en einen Kindheitstraum aufleben. Um von einem
wirklichen »Pfélzischen Hollywood« sprechen zu konnen, wie die Legende der
Ludwigshafener Hemshof-Indianer heute gerne genannt wird, waren die Produktions-
mittel der beteiligten Filmfirmen einfach zu diinn gesit.

Historisch nicht leugbar sind hingegen die vielen Pfdlzer Pioniere im amerika-
nischen Wilden Westen. Der im pfilzischen Edenkoben geborene John Adam
Hartmann zahlt zu den beriithmtesten Trappern Nordamerikas und war moglicher-
weise ein Vorbild fiir Coopers Romanfigur Lederstrumpf. Der beriihmte Schriftsteller
James Fenimore Cooper weilte zudem in spiteren Lebensjahren wihrend seiner
Europareise auch in der Ndhe von Edenkoben. Eine besondere »Wildwest-Leiden-
schaft« ist diesem Breitengrad in Deutschland zuzusprechen. Diese Liebe zum freien,
unabhédngigen Westmann sowie den geheimnisvollen Indianern Nordamerikas,
verbunden mit den leibhaftigen, spektakuldren Wildwest-Shows von Buffalo Bill »um
die Ecke« wie natiirlich die bitteren Folgen des 1. Weltkrieges mit den vielen
Entsagungen fiir die junge Generation befeuerten die Traumwelt der »Western made
in Germany«. Der Wunsch nach der »Weite der Prérie« lebte gerade im Provinzmief
der deutsch-preuflischen Ordnungsbiirokratie grof3 auf.

Wihrend der »vielseitig Begabte« (Zitat Curtis Bernhardt) Hermann Basler trotz
seines Talentes bald die Filmbranche verlésst und als Unternehmer der holzverar-
beitenden Industrie ein neues Standbein aufbaut, bleiben die erwédhnten Dieterle
und Bernhardt oder ein Vollblut-Akteur wie Joe Stockel dem Filmgeschéft verbun-
den.



Wilder Westen im Dritten Reich

Die deutsche Filmproduktion wéchst kontinuierlich in den 1920er Jahren.
Jéhrlich werden Hunderte von Filmen hergestellt. Die kommerzielle Ausrichtung
zielt hauptsichlich auf Unterhaltung. Die Gattung Wildwestfilm z&hlt zwar auch
dazu, genief3t aber in diesen Tagen eher einen zweifelhaften Ruf. Viele Intellektuelle
sehen in ihnen »Schundfilme«. Schon Artikel 118 der Weimarer Verfassung sieht
dafiir Einschrénkungen der Zensurfreiheit vor. Durch das neue Reichslichtspielgesetz
von 1920 erfolgt die Einfiihrung einer ordentlichen Staatszensur. Das fiihrt rasch
zum Erliegen der deutschen Westernproduktion. Mit Hitlers Machtiibernahme 1933
und der nationalsozialistischen Diktatur verschérft sich nochmals die Filmzensur.
Nur noch den neuen Machthabern ungefdhrlich erscheinende Stoffe werden
genehmigt. Mit den USA, Mutterland des Westerns, unterhélt Nazi-Deutschland
diplomatische Beziehungen, und beide Lidnder gelten offiziell als befreundet
miteinander. Trotzdem kommen in jenen Jahren kaum Wildweststoffe in deutsche
Lichtspieltheater (von der Machtiibernahme der Nazis im Jahr 1933 bis zum
Kriegsbeginn 1939 lassen sich 18 deutsche Erstauffiihrungen zéhlen). Natiirlich z&hlt
der amerikanische Kapitalismus zu den Feindbildern der Nazis; ein Grundthema des
Westernfilms, die Eroberung von Landschaften, liegt den Nationalsozialisten dagegen
nicht fern. Dieses Thema muss allerdings entsprechend der Ideologie korrekt
aufgearbeitet bzw. verpackt werden, denn iiber das Medium Film versucht die
NS-Propaganda offensiv Einfluss auf das Publikum zu nehmen. Propagandaminister
Joseph Goebbels hat zudem eine Schwéche fiir das Kino und moéchte unbedingt, dass
Deutschland den USA und Hollywood nicht nachsteht. So kommt es, einige wenige
Male, zu sogenannten »Nazi-Western«. Ganze vier Filme mit Schauplatz »Westen des
amerikanischen Kontinents« entstehen wahrend der Nazi-Herrschaft.



DER KAISER VON KALIFORNIEN

Deutschland 1936. Regie und Drehbuch: Luis Trenker. Kamera: Albert Benitz, Heinz von Jaworsky. Musik:
Giuseppe Becce. Schnitt: Rudolf Schaad, Willy Zeyn. Produktionsleiter: Max G. Hiiske. Produktion: Luis
Trenker. Ldnge: 88 Minuten (Schwarzweif3)

Besetzung: Luis Trenker (Johann August Sutter), Viktoria von Ballasko (Anna Sutter), Elise Aulinger (Frau
Diibol), Melanie Horeschowsky (Amalie), Reinhold Pasch (Marshall), Paul Verhoeven (Billy), Werner Kunig
(Rudolf), Karli Zwingmann (Emil), Hans Zesch-Ballot (Gouverneur Alvaredo)

Erstauffiihrung: 21. Juli 1936

Story

Aus politischen Griinden fliichtet der Schweizer Johann August Sutter (1803-
1880) aus seiner Heimat nach Amerika. Im Westen des Kontinents findet er sein
Gliick und schafft es dank seines wirtschaftlichen Erfolges, zum ungekrénten »Kaiser
von Kalifornien« aufzusteigen. Als 1848 auf seinem Land Gold entdeckt wird, ruiniert
der Ansturm der Goldgréber Sutters Imperium. Er verliert alles...

Entstehung und Dreharbeiten

Multi-Talent Luis Trenker, Siidtiroler Bergsteiger, Schauspieler, Regisseur und
Schriftsteller macht sich mit dem Auswanderdrama DER VERLORENE SOHN
(1933/34), der Geschichte eines Bauernsohnes, der in das »gelobte Land Amerika«
auswandert, auch international einen grofen Namen. Besonders die in New York
City gefilmten Bilder von Wolkenkratzern und StraBenschluchten zeigen eindrucks-
volle realistische Bilder. Der Blickwinkel auf die Kapitalgesellschaft, die ausschlie3-
lich auf Geld ausgerichtet ist, und das Scheitern vieler Menschen in dieser Welt
diirfte die nationalsozialistischen Machthaber gefreut haben. Im Gegensatz dazu
sieht das Publikum die schonen Bergbilder der heilen Alpenwelt, die im krassen
Kontrast zum Grof3stadtdschungel stehen.

Nach dieser »Metropolis-Geschichte« mdchte Trenker eine andere Variante der
Story erzéhlen, iiber die Ferne (und deren Gefahren). Das Leben des kalifornischen
Grof3grundbesitzers Johann August Sutter, der es von der kleinen Schweiz zu groRem
Reichtum in der »Neuen Welt« gebracht hat, ist als perfekte Geschichte von Trenker
auserkoren. In seiner spateren Autobiografie schreibt er dazu: »... Im Gegensatz zum
VERLORENEN SOHN wollte ich das Schicksal eines Auswanderers gestalten, der sich
in der Welt durch Kiihnheit, Mut und Gliick durchgesetzt hatte...«. Die Idee liegt fiir
den Bergfilmer Trenker nahe, ist er doch einer der fiihrenden Regisseure Deutsch-
lands. »Das, was der Western fiir Amerika war, war der Bergfilm fiir Deutschland,
schreibt Filmhistoriker William K. Everson 1984 in Films in Review. Problematisch



gestaltet sich fiir Trenker allerdings die Finanzierung seines Projektes. Wieder
Trenker in seiner Autobiografie:

»Ich suchte meine bewahrten Mitarbeiter fiir das Sutterprojekt zusammen und
richtete an die Reichsbank ein Gesuch um Genehmigung der nétigen Devisen,
das sowohl Goebbels als auch Staatssekretdr Fuchs befiirwortend weiterzuleiten
versprachen. Aber die versprochenen Devisen fiir meine Amerikafahrt blieben
aus... Ich musste, koste es, was es wolle, den Sutterfilm machen. Friedrich A.
Mainz, der Produktionschef der Tobis, hatte von meinen Schwierigkeiten erfahren.
Er wollte den Film fiir den Verleih der Tobis haben, verlangte aber eine Senkung
des veranschlagten Dollaraufwandes von hunderttausend auf ein Fiinftel. Die
Tobis Maatschapij Amsterdam wiirde zwanzigtausend Dollar zur Verfiigung
stellen. Um zu retten, was zu retten war, nahm ich an, strich alles von dem
amerikanischen Komplex, was nur streichbar war, und bereitete mich einigerma-
Ren bedriickt auf die Uberfahrt vor. Wie ich driiben mit einem Stab von siebzehn
Personen iiber zwei Monate lang mit dem vorhandenen Betrag wirtschaften sollte,
wusste ich selbst nicht. Mit zwanzigtausend Dollar fiir Didten, Aufenthalt,
Entwicklungskosten, Fahrten und Kostiimanschaffungen in Amerika auszukom-
men, war fast unmoglich, doch riskierte ich es und unterschrieb. Meine Leute
machte ich gleich zu Beginn der Reise aufmerksam, dass wir sehr, sehr sparen
miissten.«

Das Geld, um in den USA filmen zu koénnen, stammt auf dem Papier von
auBBerhalb Deutschlands. Die Aktienmehrheit der Internationalen Tobis Maatschapij
N. V. zu Amsterdam ging jedoch bereits im Mérz 1935 auf eine Berliner Treuhand-
gesellschaft {iber, womit der Einfluss des Deutschen Reichs sichergestellt ist.

Luis Trenker ist oftmals in Personalunion Regisseur und Hauptdarsteller. Auch
bei DER KAISER VON KALIFORNIEN ist das nicht anders. Als sein kleines Drehteam
steht, geht es auf dem Seeweg nach Ubersee. In drei Monaten sollen an verschiedenen
Orten Aufnahmen entstehen, die spidter mit Aufnahmen auf dem europiischen
Kontinent ergénzt werden. Das Abenteuer kann beginnen. Luis Trenker schildert in
seiner Autobiografie: »... Die Uberfahrt auf der Bremen dauerte viereinhalb Tage...
Da ich Hollywood kannte, war es nicht schwer, sich zurechtzufinden. Ich besuchte
Laemmle, Ford, Kohner, Dieterle, lie@ mir Empfehlungen fiir Kopieranstalten und
Kostiimverleihhduser geben, engagierte einige Leute...«. Trenkers Ankunft in
Hollywood sorgt fiir Schlagzeilen. Das Filmmagazin Variety vermeldet am 7. August
1935 auf der Titelseite: NAZIS IN HOLLYWOOD... Trenker... filmt Hintergriinde
in Gold Country fiir DER KAISER VON KALIFORNIEN...«. Erneut Luis Trenker zu den
Aktivitdten vor Ort: »... Vor allem wollte ich mir die Goldgridbergegenden im
kalifornischen Wiistengiirtel ansehen. Zu diesem Zweck kaufte ich einen kleinen
Wagen aus dritter Hand und fuhr mit meinem Kameramann Albert Benitz und den
beiden Regieassistenten... an einem Sonntag um vier Uhr friih los. Wir wollten {iber
Dantes View in das beriichtigte Death Valley...«.



Am FuRe der Alabama Hills liegt das kleine Ortchen Lone Pine. Hier satteln seit
1919 die »Helden des wilden Westens« reihenweise ihre Pferde, reiten durch wilde
Canyons und iiber staubige Pririen. Besonders bekannt geworden sind die charak-
teristischen Felsformationen. Fiir rund 100 Streifen ist hier bereits die Klappe gefallen
(in Deutschland sind eine Handvoll davon in der Reihe WESTERN VON GESTERN
einst liber den Bildschirm geflimmert). Fuzzy, John Wayne und ihre Kollegen vom
singenden Cowboy bis zum modisch gekleideten Hauptdarsteller diirften sicher
manchem deutschen Westernfreund noch in guter Erinnerung sein. Jetzt entstehen
an diesem »Western-Mekka« Reitaufnahmen mit Luis Trenker vor dem Bergpanorama
(es gibt auch Werbefotos von ihm an dieser Location, wo er auf dem Pferd sitzt). In
einer Szene reitet Trenker in der Gegend, die bald darauf als Lone Ranger Ambush
Site bekannt wird (in dem Republic-Serial von 1938). Mehr Lone Pine lésst sich in
DER KAISER VON KALIFORNIEN nicht erkennen. Das geringe Budget seiner Film-
Expedition lasst auch kaum grof3e Spriinge zu. Trenkers spitere Behauptung, iiberall
in Kalifornien, in Arizona von der mexikanischen Grenze bis hinaus nach Reno in
Nevada gefilmt zu haben, diirfte ein wenig fabuliert sein.

Definitiv mehr Szenen als in Lone Pine werden im Death Valley gedreht. Den
Drehort kennt Trenker bereits von dem Universal-Film DOOMED BATTALION, 1932,
mit ihm in der Hauptrolle. Weitere Kalifornien-Aufnahmen entstehen im Gold Country
bei Kernville. Von einem der dortigen Rancher mietet die deutsche Filmcrew einen
Hengst namens Scheich fiir die Dauer der Dreharbeiten. Da Trenker meist zu Pferd
in den USA aufgenommen wird und nicht immer auf einem anderen Pferd auftauchen
konnte, ist dieser Plan leicht nachvollziehbar. Dieses Pferd, das schon Cowboy-
Akteure wie John Wayne oder William Boy ritten, ist durch einige Gesichtsmerkmale
den Western-Fans ein Begriff und taucht in mehreren Szenen des Trenker-Films auf.
Trenker dazu: »Ich konnte, wo es mir gefiel, halten und drehen, das Pferd war immer
sofort gesattelt und geziumt; es war eine Freude, den Sheik zu reiten. Uberhaupt,
reiten lernten wir alle nach guter Trapperart im Pal3gang, mit der Zeit sal3en wir so
gut im Sattel...«. Die Kameras stehen auch am beriihmten Grand Canyon in Arizona.
Doch die Aufnahmen werden gestort, wie Trenker berichtet:

»Arbeitsbesessen eilten wir am frithen Morgen mit unseren Kameras hinaus und
richteten frohgemut die erste Szene ein. Der Himmel warf sein Licht auf die
Klippen und Schluchten des Grand Canyon. Eine seltsame Stille erhohte unsere
erwartungsvolle Stimmung. Ich kletterte auf eine Rippe hinaus, und Albert Benitz
driickte den Ausloseknopf seiner Debriekamera. Da tauchten zwei berittene
Polizisten auf, beobachteten uns eine kurze Zeit und fragten dann freundlich
lachelnd, was wir vorhétten. >Wir drehen einen Film.c Ob wir eine Genehmigung
hétten? »Nein, brauchen wir so etwas?<)Ja, vom Ministerium der Nationalparks
in Washington.. .« Die Nachricht, welche mir der Polizeioffizier nach zwei Tagen
iiberbrachte, war niederschmetternd. Gegen den Betrag von dreitausendfiinfhun-
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dert Dollar wiirden wir die gewiinschte Sondererlaubnis bekommen. Der von der
Tobis zur Verfiigung gestellte Betrag von zwanzigtausend Dollar war schon durch
Anschaffung von Autos, Kostiimen und Negativmaterial bedenklich zusammen-
geschmolzen. Diese unvorhergesehene Ausgabe aber gefahrdete jetzt auch mein
reduziertes Programm...«

Nach telefonischer Riickfrage mit dem deutschen Botschafter in Washington wird
die Summe am néchsten Tag auf 1.500 Dollar erméf3igt. Noch immer zu viel fiir
Trenkers Reisekasse. Zum Gliick lernt er einen freundlichen Farmer am Grand
Canyon kennen, einen Deutschen (das hort sich wie bei Karl May an), dessen
Grundbesitz an den Nationalpark grenzt: »Ich erzdhlte ihm meine Sorgen und Néte.
Der freundliche Mann nahm uns gleich als Gaste auf seine Farm mit, stellte uns
Pferde und Cowboys unentgeltlich zur Verfiigung und lief uns am Grand Canyon
drehen, so lange es uns freute...«. In der Trading Post einer Hauseransammlung
namens Cameron, wo sich Trenker wie »in der verlassensten Gegend der Welt« fiihlt,
lernt das deutsche Filmteam einen alten Hauptling der Navajos kennen. Mit ihm und
einigen anderen Indianern dreht Trenker »gegen bescheidenes Entgelt« (O-Ton
Trenker) notwendige Aufnahmen mit den Ureinwohnern des Landes.

Die Reise geht weiter nach Sedona, Arizona, bildschon gelegen vor rétlich
gefirbter Bergkulisse im Oak Creek Canyon. Die Deutschen treffen am 11. September
1935 in Sedona ein. Wahrend ihres dreitdgigen Aufenthaltes werden Szenen mit
einer Herde von rund 50 Pferden gedreht sowie Szenen von Corrals, Ranchleben
und natiirlich diverse Bergszenen. Laut seiner Autobiografie spricht Luis Trenker
von einem 17-kopfigen Drehteam. Die ortliche Presse in Sedona, die selbstverstind-
lich iiber den beriihmten Gast aus Europa berichtet, erwdhnt allerdings nur ein
6-kopfiges Drehteam. Auf jeden Fall gelingen Kameramann Albert Benitz besonders
schone Panorama-Aufnahmen in der Gegend von Sedona. Anschlieend geht es iiber
Yuma zuriick nach Kalifornien. In den Algodones-Diinen an der Grenze zu Mexiko
entstehen weitere Wiistenszenen. Nochmal Luis Trenker:

»Einige Wiistenszenen drehte ich am Miindungsdelta des gewaltigen Coloradostro-
mes im siidlichsten und heifesten Teil der Staaten, bei Yuma, einer alten
mexikanischen Stadt, deren mittelalterlich anmutende Festungsbauten als
Strafgefangnis fiir Lebenslédngliche dienten... Die Hitze war fast unertréglich, das
Thermometer zeigte im Schatten hundertfiinfundvierzig Grad Fahrenheit, was
etwa flinfundvierzig Grad Celsius entspricht. Die Bergfiihrer Lehner und Gerold
vertrugen die heiffen Temperaturen erstaunenswert gut, auch mein Regieassistent
Georg Hurdalek und der Berliner Schauspieler Reginald Pasch lieBen sich durch
nichts aus der Fassung bringen, wéhrend Paul Verhoeven... in der Wiiste
zusammenbrach. Blass und nicht mehr fihig, einen Schritt zu gehen, lag er im
Sande... Von Yuma aus fuhren wir mit unseren Wagen meist schon um drei Uhr
morgens aus, drehten von vier Uhr bis sieben Uhr und trafen schweiGtriefend
gegen acht Uhr friih wieder in Yuma ein, wo wir uns, weil die Saison noch nicht



eroffnet war, in das Wasser des eigens fiir uns geéffneten Schwimmbades stiirzten.
Man musste schon die riesigen Landstriche personlich kennengelernt haben, um
zu ermessen, wie gewaltig die Leistung Johann August Sutters war...«

Auf der Riickreise in die Heimat macht Luis Trenker in Washington Halt. Auf
den Stufen des Capitols setzt er die Schlussszene seines Filmes mit dem Tod Sutters
in Szene. Mit dem Lloyd-Dampfer Bremen geht es schlief3lich auch wieder zuriick
nach Europa. Die Massenszenen von DER KAISER VON KALIFORNIEN werden zum
grofdten Teil in Italien produziert, da die Winterzeit diese Aufnahmen in Deutschland
nicht zulassen. In Tirrenia bei Livorno baut man auch ein kleines Filmatelier. Es
wird ein Komplex einer Straf3enflucht der Wildweststadt von San Francisco
nachgebaut. Da viele Regengiisse und Stiirme die Aufnahmen in Italien begleiten,
ziehen sich die Dreharbeiten ldnger als erwartet hin. Die Kameras des deutschen
Westerns surren zu guter Letzt aber auch noch in deutschen Landen. In den Isarauen
bei dem oberbayerischen Geretsried werden die kalifornischen Goldwaschszenen
inszeniert. Die Pferdefuhrwerke zum Abtransport der Funde stammen von den
ortlichen Landwirten.

Luis Trenker duflerte sich in seiner Autobiografie {iber die Reaktionen zum
fertiggestellten Film:

»...Der endlich fertiggestellte Film wurde im August 1936... vorgefiihrt. Hitler
lobte den Film, beméngelte aber den Schluss... DER KAISER VON KALIFORNIEN
ging seinen Weg und trug einiges dazu bei, um das Lebensbild und -werk Johann
August Sutters wieder gegenwartig zu machen. Als die Amerikaner nach dem
Krieg in Deutschland einriickten, wurde der KAISER VON KALIFORNIEN von
ihnen alsanti-amerikanisch¢ verboten. Gleichzeitig aber verboten ihn die Russen
in Wien als >pro-amerikanisch¢; damit war die Welt wieder ins Gleichgewicht
gekommen. Ich aber hatte mich an Verbote so gut gewohnt wie an Auszeich-
nungen...«

Nach jahrelangem Verbot durch die Alliierten wird DER KAISER VON
KALIFORNIEN 1954 wieder in Deutschland zugelassen. Luis Trenker selbst besorgt
eine Neufassung, die ohne Riicksichtnahme auf politische Zweckmaligkeit dem
grof3artigen Stoff gerecht werden soll.

Western-Fazit

Luis Trenkers DER KAISER VON KALIFORNIEN strotzt nur so von schénen Bildern
vor eindrucksvollen Wildwest-Landschaften. Aus heutiger Sicht faszinieren am
meisten die kalifornischen Panorama-Aufnahmen. Wenn der Bergsteiger Luis Trenker
iiber die Felsen am Grand Canyon klettert, auf der Hohe den Blick nach Kalifornien
zu richten scheint und bei dem atemberaubenden Anblick ruft: »Kalifornien! Hallo!«,
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da spielt es iiberhaupt keine Rolle, dass der Zuschauer in Wahrheit einen Panorama-
blick aus Sedona (Arizona) serviert bekommt. Lobenswert auch die gut getroffene
Komparserie des Filmes. Luis Trenker selbst hinterlédsst auf dem Pferd und mit dem
Colt gar keinen schlechten Eindruck. Eine schone Saloonszene mit Goldgréabern und
tanzender Sédngerin (Berta Drews, die Mutter von Gotz George) gehort selbstver-
standlich dazu. Ergreifend die Sequenz, als Sutters Frau aus Deutschland nach
Amerika kommt. Ein Gebet vor dem Essen. Der Wendepunkt des Geschehens!
Mehrere Arbeiter verlassen das Gut wegen des ausgebrochenen Goldfiebers. Die
tragische Ermordung von Sutters beiden Jungen durch Goldgréber ist der néchste
dramatische Augenblick. Haften bleiben aber auf3erdem zwei Kernaussagen Sutters.
Nach dem Fund des Goldes heif3t es: »Gold hat auf Dauer noch niemanden gliicklich
gemacht!« Und als sein Reich zerfallt, meint der Patriarch: »Du kannst den Lauf der
Dinge nicht aufhalten.« Die Botschaft am Schluss ist ganz einfach: »Sei zufrieden,
dein Herz wird ewig in den Wildern von Kalifornien schlagen.« Ubertragen in die
Zeit der Filmpremiere: Amerika ist nicht das gelobte Land. Bleib zufrieden in deiner
deutschen Heimat. Dank der teilweisen Dreharbeiten quasi an Originalschauplitzen
zdhlt DER KAISER VON KALIFORNIEN heute — ohne Wenn und Aber — zu den
authentischsten »Western made in Germanyx«.

Auswahl von zeitgendssischen Kritiken

»... Abgesehen von der Nichtbeachtung historischer... Fakten... ist diese Produktion Uberlang
und langweilig...«

(Variety, 1936)

»Was die breit ausladende AuRRenreklame zu dem KAISER VON KALIFORNIEN am UFA-Palast schon
andeutet: Die Monumentalitat des Films! Trenker ist gewéhnt — seine Herkunft aus dem Hochge-
birge erklart es -, in groRen Dimensionen zu sehen, Wolken, Landschaft, Képfe... Der mit den
héchsten Pradikaten ausgezeichnete Film fand bei der gestrigen Premiere begeisterten Beifall.
Bei den Naturaufnahmen wurde mehrfach wéhrend der Auffuhrung spontan geklatscht. Luis
Trenker, Viktoria von Ballasko und andere Mitwirkende konnten sich auf der Bohne fir den
Erfolg bedanken...«

(Film-Kurier, Berlin, 22. Juli 1936)

»... Bei allen méglichen Einschrankungen der allgemeinen kinstlerischen Qualitat Trenkers:
dieser Bursche konnte schon Filme machen. Der thematische Vorwurf ist ein gewaltiges Drama,
das Trenker (als Drehbuchautor und Regisseur) in seinen existenziellen Auswirkungen auf die
Hauptfigur nur nicht mit der nétigen Konsequenz zu Ende gedacht hat... Die faszinierende Foto-
graphie... ist ein Muster- und Lehrbeispiel bildlicher Ausdruckskunst: Verzicht auf Oberflussigen
Dialog und Gebé&rden, suggestive Montagen, rasende Fahrtaufnahmen, Wischblenden, harte
und weiche Schnitte in strenger dramaturgischer GesetzmaRigkeit. Der Hexenkessel der Gold-
gierekstase ist ein optisches Meisterstick fur sich! Trenker fehlt wohl for die Hauptrolle die
feine Modulation, aber im Kindhaften, Aufsassigen und in der plétzlich hervorbrechenden Vitali-
tat ist sein Sutter ergreifend. Daneben eine wahre Fulle scharfer Profile, bis in die letzte Charge
hinein... Ein Film, der gesehen zu werden verdient, und weit, weit mehr als nur eine Reprise istl«

(Hamburger Anzeiger, 21. Januar 1956)



SERGEANT BERRY

Deutschland 1938. Regie: Herbert Selpin. Drehbuch: Walter Wassermann, C.H. Diller (nach dem
gleichnamigen Roman von Robert Arden). Kamera: Franz Koch. Musik: Hans Sommer. Schnitt: Lena
Neumann. Produktion: Euphono. Lange: 113 Minuten (Schwarzweifs)

Besetzung: Hans Albers (Sgt. Mecki Berry alias Mecki Brown), Herma Relin (Ramona de Garcia), Peter Vofs
(Oberst Turner), Toni von Bukovics (Mutter Berry alias Johanna Brown), Herbert Hiibner (Don Antonio de
Garcia), Gerd Hgst (Amely Madison), Alexander Engel (Gomez), Alexander Golling (Evans), Reinhold Pasch
(Blandy), Heinz Wemper (Gangsterboss)

Erstauffiihrung: 22. Dezember 1938)

Story

Sergeant Mecki Berry setzt durch Zufall eine Gangsterbande in Chicago aul3er
Gefecht und avanciert zum Helden der GroBstadt. Als »Belohnung« versetzt man ihn
an die Grenze nach Mexiko, wo Berry es mit einer Bande Drogenhéndler zu tun
bekommt. Als Ingenieur getarnt, gerdt er schnell mitten in den blutigen Kampf
zwischen gerissenen Hacienderos, korrupten Grenzbeamten und harten Cowboys.
»Kommissar Zufall« kommt ihm erneut zu Hilfe. Bis er die schone wie hei3bliitige
Ramona de Garcia erobert, gilt es aber noch ein Mordkomplott an deren Vater zu
verhindern...

Entstehung und Dreharbeiten

Ein populdrer deutscher Schriftsteller ist Robert Heymann jr. (1901-1963), der
unter dem Pseudonym »Robert Arden tétig ist. Der Schriftsteller kennt die Welt aus
eigenen Reisen, hat besonders viel Zeit in den USA verbracht. Seine in der Reihe
Welt der Abenteuer abgedruckten Romane wie Sergeant Berry und der Zufall oder Gold
in New Frisco erfreuen sich groRer Beliebtheit. So ist es kein Wunder, dass auch der
Film bald auf diese Geschichten stof3t.

Die Berliner Euphone Film sichert sich die Rechte an dem Sergeant-Berry-Roman
von 1937. Der Clou des Projektes ist, dass es auch gelingt, den Starschauspieler Hans
Albers zur Verkorperung des tollkiithnen Sergeanten zu verpflichten.

Die Regie fiir den Abenteuerstoff bekommt Herbert Selpin iibertragen. Der
Perfektionist hat sich zu einem interessanten Regisseur entwickelt und mit DIE
REITER VON DEUTSCH-OSTAFRIKA (1934) auch schon ein Pferdestiick inszeniert.
Die in diesem Film mitwirkenden Farbigen Mohamed Husen und Louis Brody, beides
gebiirtige Afrikaner, agieren erneut unter Selpins Leitung.

Nachdem der Drehbeginn des urspriinglich mit Hans Albers im Sommer 1938
geplanten GroRfilms CASANOVA zuriickgestellt wird, muss die Produktion rasch in
die Wege geleitet werden. Fiir die Setaufnahmen findet sich noch kurzfristig Platz
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in den Studios der Bavaria-Film in Geiselgasteig, wie ein Brief der Bavaria-Filmkunst
an Euphone Film, Berlin, vom 14. Juni 1938 verrit:

»... Wir haben uns in Verfolg Ihrer Ausfithrungen mit der Tobis Filmkunst GmbH
in Verbindung gesetzt, die uns schon eine Bestdtigung geschickt hatte, dass der Film
SERGEANT BERRY in unseren Ateliers gedreht wird. Hinsichtlich des Termines haben
wir der Tobis den Beginn ab 10. Juli bestétigt, haben allerdings darauf aufmerksam
gemacht, dass der Film bis allerspatestens 10. August a. c. aus dem Atelier gehen
muss, da wir ab diesem Tage iiber die Ateliers anderweitig verfiigt haben, sodass
also der Abbau auch schon bis zum 10. August durchgefiihrt sein muss...«.

Schon wenige Tage nach Drehbeginn berichtet der Film-Kurier am 19. Juli 1938
iiber die Dreharbeiten:

»...Ein toller Bursche ist dieser Sergeant Berry, um den man lieber einen kleinen
Umweg macht. Verwegen sitzt ihm der méchtige, breitkrempige mexikanische
Hut in der Stirn. Auf seinem schwarzen Anzug leuchten die silbernen Borten und
an seinem eisenbeschlagenen Giirtel baumeln furchterregend zwei méchtige Ottos,
wie Albers sagt. (Fiir die Leser, die der Filmsprache von Hans Albers unkundig
sind, sei als Ubersetzung Revolver hinzugefiigt.) Amerikanische Sergeanten
pflegen sonst zwar etwas anders auszusehen, Berry aber, der tolle Junge, hat
gerade in Mexiko eine kleine Sache auszufechten, die diese geschickte Tarnung
notwendig machte... Das wird ein Albers-Film, mit dem die Kinobesucher
zufrieden sein werden. Selten hat er so viele Moglichkeiten gehabt wie hier. In
der Atelierhalle, wo Herbert Selpin die ersten Probeaufnahmen fiir die Kostiime
seiner Hauptdarsteller macht, treffen wir die Hauptdarsteller des neuen Filmes.
Die Besetzung der weiblichen Hauptrolle mit einer Neuentdeckung ist die
besondere Uberraschung des neuen Albers-Filmes. In einem reichen mexika-
nischen Hochzeitskleid steht Herma Relin vor der Kamera. Sie wird das Madchen
Ramona spielen, mit der Al Berry, um sie zu befreien, eine Scheinehe eingeht und
mit der er dann zum Schluss des Filmes noch einmal in aller Form getraut wird.
Mit blitzenden Augen steht sie neben Albers, und niemand wiirde vermuten, dass
diese dunkeldugige Mexikanerin aus Wien stammt. Herma Relin ist das Gliick
dieser Hauptrolle nicht unverdient von heute auf morgen in den Schof3 gefallen.
Sie hat um die groe Chance schwer kdmpfen miissen... Selpin und Albers, die
Probeaufnahmen von ihr gesehen hatten, schlugen sie dann fiir Ramona vor. Nun
steht sie vor ihrer ersten grofen Aufgabe und brennt darauf, sich zu bewahren...
Die Aulenaufnahmen sollen voraussichtlich in Mexiko und im italienischen Siiden
gemacht werden. Herbert Selpin stiirzt sich mit Feuereifer in seine neue Arbeit,
so dass wir schon im kommenden Herbst mit dem neuen Albers-Film rechnen
konnen.«

Nach Italien und (leider!) erst recht nach Mexiko schafft es die Filmproduktion
leider nicht (vielleicht aber fuhr eines der Fahrzeuge mit mexikanischem 0l, das aus
dem lateinamerikanischen Land importiert wurde). Die Aullenaufnahmen zu den
Mexiko-Szenen entstehen im Kalksteinbruch Riidersdorf Ostlich von Berlin. Das



Nacktbad von Albers findet im Heinitzsee, einem gefluteten Tagebau, statt. Die
bizarre Kalklandschaft rund um den See, die jetzt mit einigen Kakteen auf Mexiko
getrimmt ist, diente schon friiher als exotisch anmutende Kulisse, etwa den
Stummfilmen DAS INDISCHE GRABMAL und DER TIGER VON ESCHNAPUR. Einige
Szenen entstehen auch an den Isar-Kiesstrdnden in Oberbayern, an denen schon Luis
Trenker fiir Der KAISER VON KALIFORNIEN seine Kameras stehen hatte. Am 21.
Oktober 1938 vermeldet die Licht-Biihne Berlin unter der Uberschrift »Gestern
Aufnahmeschluss des neuen Albersfilms«: »Nachtaufnahmen im Grunewald-Atelier
und auf dem vorgelagerten Ateliergelande. Mit einer grofden Szene, einer Masseno-
vation seiner Kameraden von der Chicagoer Polizei, wird Sergeant Berry in einen
neuen Abschnitt seines gliicksgesegneten Lebens entlassen...«.

Urauffithrung von SERGEANT BERRY ist in Miinchen. In Berlin startet der Film
am 26. Januar 1939 im UFA-Palast am Zoo. Im Programmheft heil3t es zum
spannenden Geschehen: »Wer schneller schiet, hat mehr vom Leben... Tropischer
Zauber erfiillt die Landschaft des Films, der zum grof3ten Teil in Mexiko spielt,
siidliche Leidenschaft bewegt Ménner und Frauen, mit denen Berry die Klingen
kreuzt, macht sie zu geféhrlichen Gegnern des kreuzbraven, geraden und harmlosen
Sergeanten im Kampf und in der Liebe. Sergeant Berrys heitere und geféhrliche
Abenteuer in einer fernen Welt werden fiir alle noch lange Zeit in der Erinnerung
wachbleiben als eines der schonsten Erlebnisse, die der Film vermittelt hat!«

Western-Fazit

Eine Paraderolle fiir Hans Albers. Er ist ein Mutterséhnchen, das aber auch ganz
genau weil3, wie man den Draufgénger gibt. Im wilden Mexiko beginnen seine blauen
Augen zu leuchten (sogar in Schwarzweil3). Der Film hat alles, was einen Klassiker
ausmacht. Die Ausstattung vom mexikanischen Sombrero bis hin zu passenden
herrschaftlichen Gebdude fiir die Darstellung einer Hacienda passt. Die Geschichte
wird kurzweilig erzdhlt. »Sergeant Berry — der Gangsterschreck von Chicagog, lauten
die Schlagzeilen, die Albers aber nur verschrecken: »Da wird man durch Zufall
beriihmt und was ist der Erfolg: Stubenarrest. Damit einem die bloden Gangster
nichts tun diirfen.« Das bringt ihn nach Mexiko, wo er dem Haupt einer Rauschgift-
schmuggel-Bande das Handwerk legen soll. Recht schnell ist Albers dann in seinem
Milieu. Als ihm sein Wagen in der Wiiste Probleme bereitet und er Wasser aus einer
nahen Quelle holen will, will ihn ein Haciendero verscheuchen. »Das sind ja die
reinsten Wildwest-Kunststiicke. Bin ich Buffalo Bill?«, erwidert er in bewéhrter
»Hoppla, jetzt komm ich«-Manier. Dabei ist aber immer eine Prise Parodie mit von
der Partie. Albers bleibt immer der nette Polizist, der nicht wirklich weif3, wie nah
er den Gangstern ist. Es dauert eine Weile, bis er das Gesehene richtig einordnen
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kann. »Tagsiiber will man sich totschieen, nachts besucht man sich«, kombiniert
er. In kniffligen Situationen weif3 er sich zu helfen, schiet dem Gegner auch schon
einmal zwei Kugeln in den Hintern und ruft: »Du bist ein Scheif3er, kein SchieBer!«
Die Liebe zu einem mexikanischen Méadchen bringt Romantik ins Spiel, und Hans
Albers trifft auch im Wilden Westen den richtigen Ton bei seiner Herzensdame. »So,
jetzt bin ich saloonfdhig — Darf das blaue Adlerauge sich jetzt dem Médchen
nédhern?«, heilt es bei ihm. Eine schone Cantina-Szene mit kleiner Schlidgerei und
anschlieender Fiesta darf auch hier nicht fehlen. Ein filmischer Hohepunkt ist Hans
Albers in mexikanischer Pracht mit Sombrero und sein Ritt auf einem weif3en Pferd.
Hier steht der deutsche Star den »singenden Cowboys« des Hollywood-Films in nichts
nach. Fiir Furore sorgt auch das Nacktbad in einem mexikanischen See. Wer, au3er
ihm, konnte sich das damals leisten? Ahnliches gilt fiir die Schlussszene auf dem
Balkon des Colorado-Hotels. Albers jubelt der Menschenmenge in Uniformjacke und
mit Miitze zu. Als sich die Kameraposition dndert, siecht man ihn in kurzen
Unterhosen hinter der Briistung stehen. »Ein Film, der nichts ernst nimmt, sich iiber
den guten alten Kintopp lustig macht und dabei selbst nur komisch genommen
werden willl«, lautete das Fazit des Programmheftes. Dem ist nichts weiter
hinzuzufiigen!

Auswahl von zeitgendssischen Kritiken

»Dieser Sergeant Berryist natirlich ein Albers-Typ, aber ein Typ von ganz besonders frischer Art:
einer, der sich um sich selbst die geringsten Sorgen macht, der nicht auf groRe Wirde bedacht
ist, nicht auf den eigenen Sieg und den Untergang der Widersacher spekuliert; — er nimmt viel-
mehr alles auf die leichte Schulter, und er hat soviel Wurstigkeit dem Ernst gegenuber, dass er
die Héhe der Selbstironie erreicht, die bekanntlich nur ganz groBen Mannern eigen ist, mag ihre
Stellung im Lebenskampf nun auch ganz anders aussehen... Wenn dieser Film, der Gberlegen,
reizvoll und mit Tempo inszeniert wurde, der gut gebaut wurde (welch ein anschauliches Mexiko
zum Beispiell) und dessen Kameramann sich hervorragend betétigte, - wenn dieser scherzhaft-
ernste Film einen so Uberwiéltigenden Heiterkeitserfolg hatte, so hat Hans Albers daran das
Hauptverdienst. Beifall und Lachstirme bei ablaufendem Filmband und ein Orkan bei Film-
schluss: das sind Dinge, die Schneid und gute Haltung von allen Mitwirkenden so hinreichend
belohnen, dass daruber an dieser Stelle kein Wort weiter verloren werden soll... Albers, der
humorvoll, zungenfertig, drastisch und lebendig wie nur je ist, hat neben sich Herma Relin als
mexikanische Ramona, m&dchenhaft und etwas milde fur diesen Himmelsstrich, aber umso kon-
trastvoller neben all den Mannern, die Haare auf den Zéhnen haben. Seine Mutter, eine echte
Albers-Mutter, ist Toni von Bukovics, die es nicht schwer hat, mit diesem Sohne mitzuleben und
auf ihn matterlich stolz zu sein. Die Ménner sind alle aus sehr hartem Holz geschnitzt, abgesehen
von Kurt Seifert, der auf dem Stuhl des Polizeiprasidenten sitzt... Das harte Holz finden wir bei
Peter Vo3, dem strammen Polizeiobersten, bei Herbert Hibner, dem Haciendero und Vater
Ramonas, bei Golling und bei Jirgensen, die ziemlich selbstverstandlich das schlechte Prinzip
verkérpern...«.

(Paul Ickes, 26. Januar 1939, anlésslich der Berliner Premiere)



»... Gespielt wurde unter Selpins Regie mit Freude und Eifer, Hans Albers ist munter wie ein Fisch
im Wasser, unbeschwert und geradezu... Herma Relin ist eine mexikanische Tochter von sympa-
thischer Anmut, im Exterieur fluchtig an die Amerikanerin Janet Gannor erinnernd... Ein Kollek-
tivlob gelte der gesamten Kinstlerschar; der Kameramann Franz Koch sei nicht vergessen, der
mit Phantasie seines Amtes waltete.«

(Hans Hémberg in: Berliner Blatt, Januar 1939)

Namen im deutschen Western:
Hans Albers (1891-1960)

Der »blonde Hans« ist der groBe Star im deutschen Kino der dreiBBiger Jahre.
Der Sohn eines Hamburger Schlachtermeisters nahm einst heimlich privaten
Schauspielunterricht, debUtierte auf TheaterbUhnen in der Rolle des jugend-
lichen Liebhabers und fand nach Uber hundert Rollen im Stummfilm auch
den Weg in den Tonfilm. Man sieht Hans Albers an der Seite von Marlene
Dietrich in DER BLAUE ENGEL (1930), bevor er es, noch in der Weimarer Repu-
blik, zum Star in erfolgreichen Filmen wie der modernen Operette Bomben
auf Monte Carlo (1931) und dem Fliegerdrama F.P.l. ANTWORTET NICHT (1932)
schafft. Auch in der Nazi-Zeit bleibt Albers der Liebling des Publikums. Er
spielt den norwegischen Bauernburschen und Frauenhelden PEER GYNT
(1934), einen tollkihnen Flieger des 1. Weltkrieges in HENKER, FRAUEN UND SOL-
DATEN (1935) oder den wagemutigen deutschen Schiffskapitan in UNTER
HEISSEM HIMMEL (1936). Zum Kassenschlager gerat ebenfalls die UFA-Kriminal-
komo&die DER MANN, DER SHERLOCK HOLMES WAR (1937, mit Heinz RUhmann).
Albers’ Morris Flynn wandelt dabei auf den Spuren des berGhmten britischen
Kriminalisten. Das Gesangsduett Jawoll, meine Herr'n mit RUhmann ist ein
unsterblicher Filmschlager. In der Schlussphase des Dritten Reiches entste-
hen mit dem UFA-Jubildumsfilm MUNCHHAUSEN (1943, mit Albers in der Rolle
des Lugenbarons) und GROSSE FREIHEIT NR. 7 (1944, Albers als Ex-Seemann im
Vergnugungsviertel St. Pauli) zwei weitere Klassiker mit dem Star. Der kann
auch nach Kriegsende seine Karriere
fortsetzen. Zu den besten Hans-Albers-
Filmen dieser Ara zahlen heute AUF DER
REEPERBAHN NACHTS UM HALB EINS (1954,
eine weitere Hamburger Milieustudie),
DER LETZTE MANN (1955, Remake eines
Stummfilmklassikers) und die Gerhart-
Hauptmann-Verfilmung VOR SONNENUN-
TERGANG (1956). Ein bisschen Amerika-
Flair verspruht immerhin noch die
Parodie JONNY RETTET NEBRADOR (1953),
wo Albers So wie der Wind durch die
Prérie singt. Und in 13 KLEINE ESEL UND DER 3 .
SONNENHOF (1958) darf der zurickge- SRR ,

kehrte Weltenbummler Hans Albers u. maN -y I-i.. Y T
a. Ich komm’ mir vor wie Winnetou zum Er S I ol .
Besten geben (den Song schreibt ihm Abb. 01: Hans Albers (ohne Federschmuck) als
Ubrigens ein junger Komponist namens Sergeant Berry.
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Martin Béttcher auf den Leib, der es bald selbst ausgiebig mit Winnetou zu
tun bekommt). Der Buhne bleibt Albers ebenfalls bis kurz vor seinem Tod
treu. Zu seinen Glanzsticken zahlen RIVALEN (mit Fritz Kortner) oder seine
Paraderolle in LiLioM (mit dem Rummelplatz-Lied » Komm auf die Schaukel,
Luise«). Viel zu frUh stirbt der Volksschauspieler Hans Albers mit 68 Jahren.

WASSER FUR CANITOGA

Deutschland 1939. Regie: Herbert Selpin. Drehbuch: Walter Zerlett-Olfenius, Emil Burri, Peter Francke (nach
einem Biihnenstiick von G. Turner Krebs (= Hans José Rehfisch). Kamera: Franz Koch, Josef Illig. Musik:
Peter Kreuder. Produzent: C. W. Tetting. Produktion: Bavaria-Filmkunst. Linge 119 (gek. 110) Minuten
(Schwarzweif3)

Besetzung: Hans Albers (Oliver Montstuart aka Nicholsen), Charlotte Susa (Lilly), Hilde Sessak (Winifred
Gardener), Peter Vof3 (Gilbert Trafford), Josef Sieber (Ingram), Andrews Engelmann (Ruski), Karl
Dannemann (Dyke), Hans Mierendorff (Shatterhand), Heinrich Schroth (Gouverneur), Ernst Fritz Fiirbringer
(Sheriff), Beppo Brem (Sabotage-Sprengmeister), Willy Rosner (Reeve), Carl Wery (Westbrook)
Erstauffiihrung: 10. Mdrz 1939

Story

Der Bau einer Wasserleitung am Mount Jefferson im nérdlichen Kanada im Jahr
1905 wird durch Sabotageakte gestort. Der zweite Ingenieur, Oliver Montstuart, gerat
unter Mordverdacht, flieht, kehrt aber unter anderem Namen zuriick und klirt unter
Einsatz seines Lebens den Fall auf. Zum Schluss ist er rehabilitiert und sein
Lebenswerk, die fertige Leitung, vollendet.

Entstehung und Dreharbeiten

Die Miinchner Bavaria-Filmkunst arbeitet ebenfalls — wie auch die Euphono-Film
GmbH - an Projekten im Wildwest-Milieu. Man hat sich die Rechte des Biithnenschau-
spiels Wasser fiir Canitoga (1936) von Hans José Rehfisch gesichert, das in
Zusammenarbeit mit den Briidern Egon und Otto Eis entstand. Dieses Stiick mit 3
Akten lief in 56 Stddten Europas und sogar Siidamerikas mit groBem Erfolg. Fiir die
Filmversion ist erneut Hans Albers in der Hauptrolle vorgesehen. Als Gage kann der
Star 120.000 Reichsmark aushandeln (bei 1.385.000 Reichsmark Gesamtkosten).
Durch die weitere Verschiebung des CASANOVA-Films von Albers hat sich der
Zeitplan fiir die Bavaria-Produktion nach vorne verschoben. Die Atelieraufnahmen
zu WASSER FUR CANITOGA sollen bereits am 15. Oktober 1938 beginnen. Als
Regisseur ist dabei anfangs Gustav Ucicky vorgesehen, dem man als Regienachwuchs
O. E. Hasse, Spielleiter des Miinchner Schauspielhauses, zur Seite stellen will (laut
Produktionsplanungen vom 3. Mai 1938). Letztlich starten die Dreharbeiten aber
doch erst im Dezember 1938 in den Bavaria-Studios: Nach SERGEANT BERRY erneut



mit dem Gespann Selpin/Regie und Albers/Hauptdarsteller — die zweite von
insgesamt fiinf Zusammenarbeiten der beiden, wobei die beiden Filmpremieren nur
wenige Monate auseinanderlagen.

Ein Bericht in der Filmwoche 1/1939 iiber die »Silvesternacht in Canitoga«
vermittelt interessante Einblicke:

»In Geiselgasteig ist eine grof3artige Szenerie entstanden, und Herr und Schopfer
dieser Bauten ist der jlingst von Berlin nach Miinchen zuriickgekehrte Filmarchi-
tekt Ludwig Reiber. Unter seiner Leitung wachsen auf dem Geldnde und in den
Ateliers Bauten von groftem Ausmaf} und technischer Vollkommenheit. Sogar
ein Stiick Flusslauf des Lamerlan-River, der zwischen hohen Felsen dahinzieht,
wurde angelegt. Weiter draufen, im tannenbestandenen Gelédnde, liegt ein
Barackenlager fiir die Arbeiter, die am Bau der Wasserleitung Canitoga-Limited
arbeiten; unheimlich echt und wirksam zusammengefiigt und iiberragt von einem
schier endlosen Stahlrohr auf hohen Steintrégern, dem Wasserleitungsrohr. Der
eindrucksvollste und ob seiner miihseligen Detailarbeit beachtenswerteste Bau
ist die Main-Street von Canitoga. Ganz im kanadischen Tempo emporgewachsen,
mutet diese Strale so echt wie nur irgendeine Provinzstadt-Strale Kanadas an.
Viele Holzh&user, viele Reklameschilder, ja, die unvermeidlichen Regenpfiitzen
fehlen nicht einmal im Straf3enbild. Das ist Canitoga. Ganz am Ende der Stralle,
wo der einzige reprasentative Bau, die City Hall, steht, befindet sich das Eldorado
der Kantinenwirtin Lilly. Eine kanadische Universalkneipe, in der man sich
rasieren kann, hiibsche Girls trifft und sein Geld bei Gliicksspielen los wird, wenn
man aus den kanadischen Waldern mit etwas Geld kommt. Es herrscht in der
Main-Street ein Riesenbetrieb, der im Eldorado miindet. Es ist Silvesternacht
1905. Die Menschen werfen sich mit Konfetti und Papierschlangen. Wagen hetzen
durch die Straf3e, dass das Wasser in den Pfiitzen hoch aufspritzt und die Frauen
entsetzt ihre langen Rocke raffen. Trubel und Jubel umfiangt die Menschen der
Provinzstadt Canitoga am Lamerlan-River. In einer Seitenstralle springt unbeach-
tet ein Mann iiber einen Bretterzaun. Ein heruntergekommen aussehender Bursche
mit einem dichten Bart. Vorsichtig schaut er sich um, bis sein Blick an einem
Steckbrief héngen bleibt: ein Morder namens Oliver Montstuart wird gesucht. Mit
einer grimmigen Gebirde reilt der Fremde den Steckbrief ab und mischt sich
unter die Menschen der nahen Main-Street. Mit sicheren Schritten steuert er dem
Eldorado zu. Das, was wir hier schilderten, drehte der Regisseur Herbert Selpin
in miihevollen Nachtaufnahmen mit einem grofen Aufwand an Komparsen, ehe
er die anschliefenden Szenen im Eldorado, das Ludwig Reiber im Atelier im
englischen Jugendstil aufgebaut hatte, weiterdrehen konnte. Der Silvester-
Rummel findet seine Fortsetzung. yEldorado, ganz grof, konnte man sagen. Geld
spielt keine Rolle. Musik drohnt durch den Saal, Girls in der Eleganz von damals
hiipfen iiber die Tanzfldche und werfen neckisch Kusshandchen nach allen Seiten.
Eine Spiegelreflexkugel dreht sich in der Mitte, und iiberall glitzert und flimmert
es. Seltsame Gestalten geben sich hier ein Stelldichein. Abenteuernde arme Teufel,
die sich mit allen moglichen Lumpen gegen den kanadischen Winter schiitzen,
und monokeltragende Kavaliere, riicksichtslose Geschiftemacher. Elegante und
einfach gekleidete Frauen, je nachdem ihre Méanner als Arbeiter oder Schieber an
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der Wasserleitung Canitoga-Limited Geld verdienen. Auch hier das gleiche Bild
sorglosester Ausgelassenheit, Geschrei und Alkohol. Silvester in einer kanadischen
Stadt. Man kann vor Papierschlangen kaum noch tanzen... Auch den Szenen im
Eldorado wohnen wir bei und bewundern die Umsicht des Regisseurs Herbert
Selpin, der in diesem scheinbaren Hexenkessel genau das erreicht, was er wollte.
Ebenso unerschiitterlich ruhig steht der Kameramann Franz Koch in dem Trubel
und fischt sich in kithnen Fahraufnahmen seine besonderen Einstellungen
heraus... An einem dieser Drehtage saf3en wir mit Hans Albers in seiner Garderobe
und unterhielten uns iiber seine Rolle. Dabei stellten wir fest, dass der respektable
Vollbart das Ergebnis eines zweimonatigen Rasierverbotes vor Beginn der
Aufnahmen fiir den Film WASSER FUR CANITOGA darstellt, und dass er sich diesen
Bart in einem Nebenraum des Eldorado, an dessen Tiir For Gentlemen« steht,
abschneiden muss. Als wir ihn ein zweites Mal sprachen, war der Bart gerade
verschwunden, und Hans Albers war doch recht angenehm beriihrt, dass »der Bart
ab ist«. Er erzéhlte, dass er auf stillen Spaziergédngen wéhrend der rasierlosen Zeit
immer mit Kopfschiitteln begriiSt wurde. Manche hétten sich sogar an die Stirn
getippt. Uber seine Rolle in WASSER FUR CANITOGA sprach er sehr befriedigt.
Die Figur des Ingenieurs Oliver Montstuart ist gegeniiber dem Theaterstiick nicht
so heruntergekommen gezeichnet, obwohl auch hier der Held infolge seines
Einsatzes fiir das Werk, in einem )Caissory, einer Tiefdruckkammer, den Tod
erleidet, nachdem er eine furchtbare Sabotage verhindert hat...«.

Auf3endrehs fiir WASSER FUR CANITOGA finden wieder in der Kalklandschaft bei
Riidersdorf sowie im italienischen Carrara statt. Premiere des im Februar abge-
drehten Films ist bereits am 10. Marz 1939 in Miinchen. WASSER FUR CANITOGA
wird mit dem Prédikat »kiinstlerisch wertvoll« ausgezeichnet.

Besondere Erwdhnung verdient noch der Song Goodbye Johnny, der von Hans
Fritz Beckmann (Text) und Peter Kreuder (Musik) stammt. Hans Albers singt den
Song anlésslich der oben erwahnten Silvesterfeier. Zunéchst die zweite Strophe mit
dem abgeédnderten Refrain Goodbye Lily, schlieBlich auf Wunsch der Menge die
Originalfassung. Auf Intervention des Reichspropagandaministeriums werden
allerdings die Worte »Englands Fahne« durch »Uns’re Fahne« ersetzt. Peter Kreuder
und seine Solisten sind wéhrend der Aufnahmen im Film zu sehen. Der Song, den
spater viele bekannte Kiinstler interpretieren, ist nicht die erste Zusammenarbeit
des Teams Beckmann/Kreuder. Von ihnen stammen bereits Evergreens wie Ich
brauche keine Millionen und Ich wollt’, ich wdr’ ein Huhn. Laut Ingrid Kreuder (Brief
vom 2. Marz 1998 an den Autor) waren fiir ihren Mann die Zusammenarbeiten mit
»seinem« Textdichter Hans Fritz Beckmann »immer eine wunderbare und produktive
Freude«. Angeblich spielte Kreuder Albers den Song erstmals an der Bar des Berliner
Eden-Hotels vor, in dem er seit 1921 als Pianist tédtig war. Er kannte Albers schon
lange Jahre... Goodbye Johnny: »Eine Bombe fiel« — und Albers wusste: der Song wird
einschlagen.



Western-Fazit

Ein zweites Mal Hans Albers auf dem amerikanischen Kontinent im Wildwest-
Milieu. Die Story spielt in den kanadischen Rockies, hat aber alles, was einen
»Western von echtem Schrot und Korn« auszeichnet. Obwohl sdmtliche Charaktere
glanzend besetzt sind, sogar die weiblichen, ist WASSER FUR CANITOGA eine
»One-Man-Show« von Albers. Ein Mannerfilm! Schon Albers Mottos beschreiben
seinen Kerl von Ingenieur: »Leben und leben lassen«, »Saufen und Saufen lassen«
oder »Wenn du Geld hast, hast du Freunde.« Natiirlich dreht sich viel ums Trinken.
Legendaér ist Albers Wette, dass er aus einer verschlossenen Flasche trinken kann
(na klar, einfach Flasche drehen und aus der Bodenwolbung trinken). »Friiher habe
ich getrunken, jetzt saufe ich«, meint sein Oliver Montstuart einmal zu Old Shatter-
hand. Richtig gehort, der von Hans Mierendorff verkorperte Charakter tragt den
beriihmten Karl-May-Namen. Er ist ein Bruder im Geiste von Albers, hilft diesem
gar mit 5 Dollar aus. Albers gibt sich, wen wundert es noch, schlief3lich als Freund
Winnetou aus. Beide schauen den hiibschen Ténzerinnen im Umkleideraum zu.
Albers: »Ja, Old Shatterhand. Das sind die ewigen Jagdgriinde.« — »Nun saufen wir,
dass sich die Kolben biegen.« Unvergesslich bleibt das Geschehen in der Silvester-
nacht mit Albers Neujahrsansprache: »So wie es kommt, wird es gefressen.« Er gibt
sich als Maharadscha von Whiskypur aus, der »Langeweile nicht vertragen kann«.
Noch einer dieser Trinkerspriiche: »Ein geregeltes Leben? — Jeden Tag saufen ist
auch ein geregeltes Leben.« Aber als es dann ernst wird, steht Hans Albers seinen
Mann. Mit einer »iibermenschlichen Willenskraft« stellt er seine Ehre wieder her.
Ein dreifaches Hoch und ein offenes Ende. Ein deutscher Filmklassiker!

Auswahl von zeitgendssischen Kritiken

»... Mitten in dieser dynamit-geladenen, alkoholdunstigen, lebensgierigen Atmosphéare steht
Hans Albers als Bauingenieur, der einen Saboteur Gber den Haufen schieBt, steckbrieflich ver-
folgt wird, durch den Einsatz seines Lebens den Bau rettet und seine Ehre wiederherstellt. Eine
Albers-Figur &lteren Stils, kein Sergeant Berry, sondern wieder der unwiderstehliche Menschen-
bandiger, diesmal mit einem Schuss Ethos und sentimentaler Tragik. Ist der Film von Anfang an
auf wirkungsvolle Realitat gestellt, so wird gegen Schluss eine Atmosphére fast wirklichkeits-
fremder Ethik geschaffen. Spurte man die kunstlerische Absicht nicht, so misste man dem
Regisseur >fahrlassige Tétung<« nachsagen, weil er verhindert, dass einer der Mitspielenden auf
die selbstverstandliche Idee kommt, dem todkranken Helden zu helfen und ihn ins Krankenhaus
zu schaffen. Ein Beispiel, an dem sich nachweisen lieBe, wie in einem Film naturalistische Realitat
auf die héhere Ebene der dichterischen Realitat gezogen werden kann. Von den Ubrigen Mit-
spielern seien Hilde Sessak und Josef Sieber hervorgehoben. Regisseur: Herbert Selpin. Pradikat:
kunstlerisch wertvoll.«

(Maximilian Spaeth in: Neue Leipziger Zeitung, 13. Mai 1939)
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»Ein neuer Hans-Albers-Film. Wohl der packendste und beste, den wir je mit Hans Albers
gesehen haben... Hans Albers ist hier im Menschlichen von einer packenden Echtheit... Das
fremdlandische Kolorit des Films ist auBerordentlich fein getroffen, namentlich in den Silvester-
feierszenen, wie Gberhaupt Architekten und Tricktechniker in bestem Zusammenwirken alle
Moglichkeiten erschépft haben, um die Geschlossenheit des Bildes zu erreichen, die nach der
darstellerischen Seite in gleichem MaBe festzustellen ist.«

(Fritz Jékel in: Reutlinger General-Anzeiger, 22. Mai 1939)

GOLD IN NEW FrISCO

Deutschland 1939. Regie: Paul Verhoeven. Drehbuch: Axel Eggebrecht, Ernst Hasselbach. Kamera: Carl
Hoffmann, Otto Baecker. Musik: Norbert Schultze. Schnitt: Gottlieb Madl. Produktion: Bavaria. Ldnge: 90
Minuten (Schwarzweif3)

Besetzung: Hans Sohnker (Frank Norton), Annie Markart (Dolly Pepper), Alexander Golling (Jim de Lacy),
Otto Wernicke (Jonathan Pepper), Ellen Frank (Kitty Burtons), Hilde Jansen (Doris Burtons), Walter
Lantzsch (Bronson), Paul Westermeier (Watson), Carl Wery (McKinley)

Erstauffiihrung: 3. Oktober 1939

Story

Eines Tages taucht in New Frisco Frank Norton auf, der Inhaber eines grofen
Landstiicks, auf dem er mit Grabungen beginnt. Bald sickert durch, dass er dort Gold
sucht. Sofort 14adt Bankier Pepper ihn ein, macht ihn betrunken und lésst ihn einen
Vertrag unterschreiben, der nun Pepper als Besitzer des Grundstiicks ausweist. Doch
Norton hat alles nur inszeniert, auf dem Grundstiick ist nicht ein Stiubchen Gold zu
finden. Er will sich vielmehr an Pepper rachen, hatte dieser doch Jahre zuvor Nortons
Eltern um Haus und Hof gebracht...

Entstehung und Dreharbeiten

Die Rechte an dem Robert-Arden-Amerikaroman Gold in New Frisco hat sich rasch
die Bavaria-Filmkunst gesichert (nachdem die Euphono Film SERGEANT BERRY mit
Hans Albers angekiindigt hat). In einer Notiz vom 3. Mai 1938 {iber »vorgesehene
Produktionen« sollen ebenfalls Axel Eggebrecht und Ernst Hasselbach fiir das
Drehbuch nach der Arden-Vorlage zustandig sein. Wie bei den beiden Filmen zuvor
darf die Handlung aus ideologischen Griinden nicht in den USA spielen. Das New
Frisco des Films liegt deshalb wieder in Kanada. Eine Verfilmung der weiteren
Arden-Geschichte Episode in Texas kommt denn auch nicht in Frage.

Als Regisseure werden in der genannten Notiz Viktor Janson und Erich Pabst
genannt. Die Hauptrolle soll, da Hans Albers nach SERGEANT BERRY bereits fest fiir
WASSER FUR CANITOGA eingeplant ist, Attila Horbiger {ibernehmen. Als weitere
Schauspieler sind Marian Golling und Anni Markart aufgefiihrt. Der Start der



Dreharbeiten ist fiir September 1938 vorgesehen. Dieser enge Zeitplan lésst sich aber
wieder nicht verwirklichen.

Erst am 22. Mai 1939 beginnen die Aufnahmen zu GOLD IN NEW FRISCO mit
Aufnahmen in den Bavaria-Ateliers in Geiselgasteig. Das Produktionsbudget betragt
rund 625.000 Reichsmark. Die Hauptrolle geht letztlich an Hans Sohnker. Der
35-jahrige gebiirtige Kieler hat mit seiner eleganten Art und Weise das Publikum
erobert und sich zuletzt auch im dramatischen Fach bewdhrt. Er ist der Typ
jugendlicher Draufgénger und Herzensbrecher, dem vor allem die Damenwelt
zujubelt — ein Erfolgsgarant der UFA. Durch einige Filmarbeiten in Grof3britannien
hat er auch einige internationale Erfahrungen sammeln konnen. »Ich habe alles
getan, was mir vor die Flinte kam¢, duf3ert sich S6hnker spéter zu seinen Anfangs-
jahren im Film. Ein Abenteuerstoff im fernen Westen macht sich da ganz gut.
Erwihnt sei noch, dass Hans Sohnker den nationalsozialistischen Machthabern
immer kritisch gegeniibersteht, er auch immer wieder Juden rettet, was ihn mehrfach
auf die sogenannte »schwarze Liste« der Gestapo bringt. Auch bei GOLD IN NEW
FRISco gerdt er ins Visier. Als S6hnker an einem kalten Nieselregentag spét nochmal
zur Aufnahme muss und sich anschlieend mit »Na, dann Heil Hitler, wenn’s recht
istl« beim Aufnahmeleiter verabschiedet, der von dem Schauspieler als »ein
iiberzeugter Nazi und mir absolut nicht gewogen war« beschrieben wird, gibt es
Arger. Dank »guter Verbindungen nach oben« des Kollegen Alexander Golling, dem
Generalintendant des Miinchner Staatstheaters, bleibt der Vorfall ungeahndet.
Sohnker spater dazu: »Aber man konnte sich damals tatsdchlich mit der kleinsten
unvorsichtigen Auferung um Kopf und Kragen reden. Die Atmosphére im Sommer
1939 war auch ohne solche Zwischenfélle zunehmend bedriickend. Krieg lag in der
Luft. Daran gab es fiir den aufmerksamen Beobachter der politischen Szene
iiberhaupt keinen Zweifel...« Der Zwischenfall geschieht bei den Auenaufnahmen
des Films im Osterreichischen Lechtal im Talkessel nahe der Marktgemeinde Reutte.
Als der Krieg beginnt, befinden sich die Dreharbeiten kurz vor Fertigstellung. Wieder
erinnert sich Hans S6hnker in seiner Autobiografie:

»Es kam ein Telegramm mit der Nachricht, dass ich umgehend zu Nachaufnahmen
fiir GOLD IN NEwW FRISCO nach Miinchen kommen solle. Am Abend des 31. August
1939 traf ich mich mit Paul Verhoeven am Anhalter Bahnhof. Da fuhren schon
die letzten Diplomatenziige aus Berlin ab. Die Lautsprecher in den Wartesélen
hé@mmerten Propagandaparolen. Es herrschte die beriihmte Mobilmachungsstim-
mung. Paul Verhoeven und ich waren entsprechend niedergeschlagen. Als unser
Zug in Miinchen einlief, empfingen uns auf dem Bahnsteig einige Mitarbeiter des
Produktionsstabs. Die Nachricht, die sie uns {iberbrachten, kam nicht mehr
iiberraschend. Dennoch war sie niederschmetternd: >Der Krieg ist ausgebro-
chen.. «... Die Premiere von GOLD IN NEW FRISCO fand im Berliner >Atriumx« statt.
Sie rollte noch einmal wie in guten alten Zeiten ab. Hunderte von Menschen
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dréngten sich hinter den Polizeiabsperrungen, als wir in grofer Gala vorfuhren.
Bevor ich nach Ende der Vorstellung wieder ins Auto stieg, kam Helmut Kéutner
auf mich zu und sagte: »Hans, ich habe Sie eben gesehen. Sehr amiisanter Film!...«

Western-Fazit

Im kanadischen Westen sind wieder alle Ingredienzien der Genrekost enthalten:
Kleine und grof3e Gauner, brave und findige Polizisten, schussbereite Waffen und
harte Fauste, das gut gebaute Westernstddtchen mit schoner Saloonkulisse, wo es
gewagte Geschifte nach flottem Whiskyumtrunk gibt, sowie schone und anmutige
Frauen im eigentlich ménnererfordernden Milieu der Goldgréberstadt und ein in
diesem Umfeld erscheinender Held der Geschichte, der schlieflich im Ort aufraumt.
Dazu gesellt sich eine eindrucksvolle Gebirgslandschaft. Packend geht es schon los.
Es staubt wie bei den guten, noch &lteren »Western von gestern«. Zur Erinnerung an
die Banditenangriffe fritherer Tage feiert New Frisco sein Griindungsfest. Hans
Sohnker gibt den coolen Draufgénger mit Witz. Will mitten in der Nacht ein Pferd
kaufen. Die junge Dame im Store: »Mitten in der Nacht?« »Wieso, nehmen die Gaule
das iibel?« »Die nicht!« Hilde Jansen ist jenes fesche Méddchen, das das Zeug zur
»Western Heroine« hat. Sohnker bleibt ruhig, ladt das Méadchen sogar fiir Sonntag
ein. Langweilig wird es nie und die Spannung baut sich immer weiter auf. Der
Lynchmord wird im letzten Moment verhindert. »Er ist es nicht wert, dass ihr wegen
ihm Probleme bekommt. Schenkt ihm sein dreckiges Leben.« Jubel! Etwas, was es
im richtigen Leben bald nicht mehr geben wird! Erst im zweiten Augenblick lassen
sich hinter dem eigentlich »parodistischen Western« (O-Ton Séhnker) auch national-
sozialistische Tone vernehmen. Schon Norbert Schulzes Songtext »Und ist das Kind
auch nicht rasiert, der Vater nicht gekdmmt, noch schlégt das alte Herz im Westen,
Treue unterm alten Baumwollhemd« deutet auch schon eine andere Botschaft an.
Nicht ohne Grund sehen heutige Kritiker in dem korrupten Bankier »geschiirte
antisemitische Emotionen« (Tagesspiegel, 23. Dezember 2011), dem hier — Filmzitat:
»1000 Mal hat er es verdient« — das Handwerk gelegt wird.



Auswahl von zeitgendssischen Kritiken

»... Paul Verhoeven war der richtige Mann fur diese Geschichte: er hat Humor, ist ein vortreff-
licher Schauspielerfihrer und nimmt alles und nichts ernst. Gespielt wurde wirklich stilecht,
nicht nur im Hinblick auf das Milieu, sondern auch im Hinblick auf das Menschliche: Hans Séhnker
als seltsamer »Goldgraber< war nicht nur ein netter Kerl, sondern mehr - ein Mann mit Herz,
Haltung und Charakter. Alexander Golling als Polizeiinspektor sehr leicht, sehr gelést, eine groB3-
artige Mischung zwischen Ernst und Humor. Paul Westermeier stellt eine herrlich zerfledderte
Vogelscheuche auf zwei vorwiegend alkoholmide Beine, Gustav Waldau war ein lieber Papa,
Otto Wernicke ein skrupelloser Emporkémmling. Von den Frauen zeichnete sich Annie Markart
durch eine treffliche Charakterstudie einer Bardame a. D. aus, Hilde Jansen als naseweis-netter
Backfisch fiel durch komisch-groteske Begabung stark auf, Ellen Frank durch dramatische Aus-
drucksfahigkeit. Norbert Schultzes schmissige Musik, Ludwig Reibers und Willi Depenaus bemer-
kenswert interessante Bauten, Otto Baders lebendige Kamera halfen dem Bavaria-Film zu einem
starken, herzlichen Erfolg.«

(Berliner Lokal Anzeiger, 21. Oktober 1939)

»... Man freute sich auch Uber prachtige schauspielerische Leistungen von Séhnker, Wernicke,
Golling, Westermeier (der Sonderbeifall bekam)... sowie Gber Hilde Jansen, die als burschikoses
Wildwestmadel auf der Leinwand debUtierte. Paul Verhoeven packte als Spielleiter kraftig zu
und schuf groBartige Waffenszenen... Die Zuschauer entwickelten beim Beifall ein Tempera-
ment, das dem der New-Friscoer nicht nachstand.«

(G. Ohlschlaeger in: SOT, 22. Oktober 1939)

Namen im deutschen Western: Hilde Jansen

Hans Séhnker in seinen Lebenserinnerungen: »Obwohl auch zwei oder drei
junge Damen mitwirkten, war GOLD IN NEW FRISCO eigentlich ein Manner-
film.« Nichtsdestotrotz fallt das Spiel einer Film-Newcomerin auf. Hilde
Jansen agiert »rotzfrech« in der Ménnerwelt. Am Ende redet sie selbst
Séhnker ins Gewissen: »Man kann doch nicht eine ganze Stadt auf den Kopf
stellen und dann verschwinden.« Das (angedeutete) Happy-End bahnt sich
an. Néhere Infos zu Hilde Jansen lassen sich heute schwer finden. Im Presse-
material des Films wird ein wenig Uber sie berichtet:

»... Paul Verhoeven wusste mehr von
ihr. Er kannte ihr Talent und ihre
menschlich-kUnstlerischen Qualitaten.
Er war ihr Lehrer an der Frankfurter
Schauspielschule, fuhrte sie in die
Kunst ein und konnte ihre ersten
Schritte auf der Buhne Gberwachen.
Wie uns Hilde Jansen erzahlte, gehért
sie nicht zu denen, die bereits als
halbe Kinder den Sprung auf die welt-
bedeutenden Bretter versuchten. Sie
schloss eine regelrechte Schulbildung
mit der Ablegung des Abiturien-
tenexamens in ihrer Geburtsstadt

Frankfurt am Main ab und absolvierte  4pp 02 Hilde Jansen und Hans Séhnker in GoLp IN

danach den eineinhalb Jahre dau- NEW FRISCO
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ernden Studiengang der Frankfurter Schauspielschule... und erfullt zur
Zeit eine zweijahrige Verpflichtung an dem von Sladin Schmitt geleiteten
Theater in Bochum.

>Werden Sie dorthin zurickkehren?< ->Bestimmt! Denn ich spiele mit Leib
und Seele Theater und méchte mich niemals von der Buhne abwenden.
Ich glaube, den unmittelbaren Kontakt, den das Buhnenspiel mit dem
Publikum besitzt, nicht entbehren zu kénnen. Vor allem auch den immer
erneuten Aufbau einer Rolle zu dem Ganzen eines Theaterabends.<... War
Ihnen das Spiel vor der Kamera des Films sofort verstandlich? Und
glauben Sie, dass der Schauspieler aus der Darstellungskunst des Films
etwas lernen kann? ->Ganz sicher! Im ersten Moment musste ich mich
freilich erst umgewdhnen. Auch auf der Buhne sehen wir beim Spiel um
uns bis zu einem gewissen Grade die Technik. Aber sie hélt sich in einigem
Abstande. Beim Film dagegen ist alles in einer zunachst fast beangsti-
genden Nahe, und es ist schwerer, in sich konzentriert zu bleiben. Ich
merkte auch bald, dass man im Film nicht fur die Weite und Entfernung
spielt und infolgedessen mit viel weniger Mittelaufwand der Stimme wie
der Geste auskommt. Man muss — wie wir das ausdricken - sozusagen
alles fallen lassen. Und daraus lernt man — besonders unter der Anleitung
durch einen erfahrenen Regisseur — wie wenig Aufwand eigentlich zum
echten, natirlichen Ausdruck gehért...«.

Hilde Jansens Filmkarriere endet bereits 1944 nach ihrem achten Film. Nach
dem Westernabenteuer steht sie zunachst in FUR DIE KATZ'(1940), einem Film
im Bauernmilieu, vor der Kamera. »... eine sehr hUbsche Rolle... ich verdanke
sie Hans Séhnker, der mir seinerzeit in Minchen, wo ich mit ihm filmte, ver-
sprochen hat, sich in Berlin um eine Aufgabe fur mich zu kimmern. Dass er
Wort gehalten hat, finde ich wirklich kameradschaftlichl«, erzahlt der Filmn-
euling am Rande des Sets und hofft auBerdem: »Nur nicht ewig dieselben
Typen spielen mussen, davor hab’ ich schrecklich Angst.« Eine Hauptrolle fur
Jansen gibt es 1941 erneut in UNSER KLEINER JUNGE, wo sie eine Fabrikarbeiterin
und uneheliche Mutter verkérpert. Die Kritik lobt ihre Darstellung: »Uberzeu-
gend in der scheuen Zartlichkeit wie im Verzagtsein: Hilde Jansen.« Anschlie-
Rend folgen aber nur noch Nebenrollen. 1944 verliert sich ihre Spur.

Story: Karl May und die ewigen Jagdgriunde

Die Miinchner Bavaria-Filmkunst arbeitet auch an Planen fiir die Realisierung von
Karl-May-Filmen. Man steht mit Luis Trenker in Kontakt, der nach DER KAISER
VON KALIFORNIEN einen Winnetou-Film plant (als Darsteller von Karl Mays
beriihmtem Apachen-H&auptling ist Herbert Dirmoser im Gesprach, der 1938 und
1939 Winnetou auf der Felsenbiihne Rathen spielt). Das Trenker-Projekt zerschlagt
sich zwar, aber die Bavaria-Filmkunst verfolgt das Karl-May-Thema weiter. Mit
Luis Trenker und Hans Albers liegen giiltige Vertrége vor und ab der Produktions-
saison 1940/41 mochte man eine Serie von Karl-May-Filmen herausbringen. Da
die geplante Winnetou-Verfilmung grof3erer Vorbereitungen bedarf, plant man



zundchst als Start der Filmserie Karl Mays China-Stoff DER BLAUROTE
METHUSALEM. Aber auch dieses Vorhaben lésst sich nicht realisieren, da die Ver-
filmung »unbedingt als Farbfilm« entstehen soll. Probleme bei der Zuteilung
fiihren immer weiter zur Verschiebung des Projektes — bis der weitere Kriegsver-
lauf samtliche Plane ad acta legt.
In Richtung Karl May hat aber lédngst schon Deutschlands grof3te Filmproduktion,
die UFA (Universum-Film A.G.), ihre Fiihler ausgestreckt. Allerdings erst,
nachdem ihr die Berliner Lothar-Stark-Film zuvorgekommen ist. Das verwundert
schon sehr, soll doch unter den favorisierten Lesestoffen des »Fiihrers« auch eine
ganze Reihe von Karl-May-Binden gewesen sein.
Die kleine Filmfirma hat sich also tatséchlich fiir 15.000 Reichsmark die Verfil-
mungsrechte fiir den Orientroman DURCH DIE WUSTE gesichert. Am 1. Juni 1935
erfolgt das Finanzierungsabkommen mit der Neuen Deutschen Lichtspiel-Syndikat
Filmgesellschaft iiber Gesamtherstellungskosten von rund 350.000 Reichsmark.
Laut vorliegenden Pldnen kommt fiir die Titelrolle des Kara Ben Nemsi nur ein
unbekannter Schauspieler (Fred Raupach) in Frage, die Parts von Halef und Lord
Lindsay sind jedoch renommierten Akteuren wie Rudolf Platte und Franz Stein
angedacht. Obwohl bereits ein abgeschlossener Vertrag vorliegt, versucht die UFA
»noch nachtraglich« den Film fiir sich zu bekommen (Vermerk der Reichskreditge-
sellschaft vom 3. September 1935). Der Versuch wird aber abgelehnt.
Die Lothar-Stark-Film beginnt Mitte September 1935 mit den Dreharbeiten zu
DURCH DIE WUSTE. Von bekannten Namen in der Besetzungsliste hat man sich da
léngst verabschiedet.
Die UFA verfolgt das Projekt der Konkurrenz und zieht auch nach dem m#Bigen
Erfolg des Filmes ihre eigenen Riickschliisse. Vier Monate nach dem Start des
ersten Karl-May-Tonfilms wird in einer UFA-Besprechungsnotiz vom 23. Juni
1936, Punkt 18, das Projekt WINNETOU erwédhnt. Darin heif3t es:
»Der Vorstand erklért sich mit dem Erwerb der Verfilmungsrechte an dem Roman
Winnetou von Karl May, dessen Held Old Shatterhand ist, gegen Zahlung von RM
15.000,- an den Verlag einverstanden. Die UFA erwirbt nach dem bestehenden Ver-
trage mit den Erben May das Recht, unter Verwendung samtlicher Werke Karl Mays
einen Film herzustellen. Aulerdem sind die Verpflichtungen des iiber den Stoff Verfii-
gungsberechtigten Hegert gegeniiber dem Filmregisseur Beck-Gaden seitens der UFA
zu libernehmen... Der Stoff ist fiir einen Albers-Film in Aussicht genommen. Albers
hat sich hiermit bereits einverstanden erkldrt. Der Vorstand erteilt gleichzeitig seine
Zustimmung, dass ein Drehbuchauftrag an Menzel gegeben wird (zustindig die Herrn
Correll, Lehmann).«

Um die Vorbereitungen ungestort fortfithren zu kénnen, stuft man das Vorhaben
als Verschlusssache ein. Der beauftragte Drehbuchautor Gerhard Menzel (dieser
hat zu diesem Zeitpunkt gerade das Drehbuch zum aktuellen Albers-Film SAvOY-
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HOTEL 217 geschrieben) beginnt im Laufe des gleichen Jahres mit seiner Arbeit.
Als Regisseur wird zundchst Helmut Kédutner vorgesehen. Unterdessen bleibt
Publikumsliebling Hans Albers auch in der Folgezeit der grof3e Star des deutschen
Kinos, zudem auch in Abenteuergeschichten auf dem nordamerikanischen Konti-
nent.
Die Verhandlungen {iber den geplanten Film mit dem neuen Titel DIE EWIGEN
JAGDGRUNDE gehen indes weiter. Ende 1942 liegt dann endlich der erste Dreh-
buchentwurf vor. Im Friihjahr 1943 schlief3lich befasst sich Reichsfilmintendant
Hans Hinkel mit einer Kalkulation der Wien-Film (die fiir die UFA den Film produ-
zieren soll) fiir DIE EWIGEN JAGDGRUNDE. Im Laufe der néchsten Monate ringt
man mit besonderer Ausdauer um die Karl-May-Verfilmung.
12. Juni 1944:
Geschiftsfiihrersitzung der UFA-Film: »Dieser Vertrag soll unter Beriicksichtigung
der neuen Richtlinien iiber Pauschalgagen und Vertragsdauer gestaltet werden.
Gegeniiber dem Vorhaben, den Film DIE EWIGEN JAGDGRUNDE teils als Farbfilm,
teils in Schwarzweify zu drehen, werden Bedenken geduf3ert, die sich vor allem
auf technische Schwierigkeiten wie Verschlei der Kopien, besondere Handha-
bung bei der Vorfithrung und dergleichen beziehen. Eine Nachpriifung erscheint
erforderlich.«
Im Juli 1944 befinden sich die Vorbereitungen in der abschlieBenden Phase:
22. Juli 1944:
Die UFA-Film gibt den Architekten Andrejew fiir das Farbfilmvorhaben DIE
EWIGEN JAGDGRUNDE an die Wien-Film ab (Anfrage der Wien-Film vom 29. Juni
1944).
24. Juli 1944:
Auf der Geschiftsfiihrerbesprechung der UFA-Film werden die fiir den Film ange-
kiindigten Kosten (zwischen 5 und 5,6 Mio. Reichsmark) als »nicht vertretbar«
bezeichnet. Ein endgiiltiger Kostenvoranschlag wird »noch im Laufe dieser
Woche« gefordert, zumal der Film bereits am 1. September 1944 mit seinen
Aullenaufnahmen beginnen soll. Regisseur des Filmes soll Maximilian W. Kim-
mich, der Schwager von Propagandaminister Goebbels, werden.
28. Juli 1944:
Die Wien-Film beantragt beim »Oberkommando der Wehrmacht« (OKW) folgende
Unterstiitzung:

»Wir stellen im Auftrage des Reichsfilmintendanten und des Reichsbeauftragten fiir

die deutsche Filmwirtschaft den Karl-May-Farbfilm mit obigem Titel her. In diesem

Film spielt ein groBer Teil im Indianerterritorium Nordamerikas. Zur Darstellung der

Indianerkrieger bendtigen wir etwa 200 sehr gute Reiter, welche auch dem Aussehen

nach indianischen, also mongolischen Einschlag haben. Da wir unter dem in Deutsch-
land zur Verfiigung stehenden Menschenmaterial derartige Personen naturgeméf



nicht finden kénnen, miissen wir versuchen, auf gewisse Ostliche Rassen zuriickzu-
greifen... Es wird bei den genannten Amtsstellen zur Zeit gepriift, welche Ostlichen
Rassen am besten zur Darstellung geeignet wéren. Soviel steht aber schon jetzt fest,
dass wir auf Freiwilligenverbdnde oder Kriegsgefangene aus den kaukasischen, turk-
menischen oder sibirischen Gebieten, bzw. auf Kosaken oder Kirgisen zuriickgreifen
miissen, wenn es nicht jetzt oder in absehbarer Zeit sogar moglich sein sollte, echte
indianische Kriegsgefangene zu erhalten. Insgesamt handelt es sich um etwa 200 per-
fekte Reiter, die wir benétigen. Fiir einen Teil der Aufnahmen benétigen wir auch
Pferde. Wir wéren aber in der Lage, mit etwa 100 Pferden auszukommen. Bei letzte-
ren handelt es sich um kleine Pferde, etwa denen der Kosaken dhnliche. Wir stellen
hiermit an das OKW den Antrag, uns in der Durchfiihrung unseres Filmvorhabens zu
unterstiitzen und zwar dergestalt, dass das OKW die Genehmigung erteilt, dass wir im
Einvernehmen mit den obengenannten Dienststellen unter den zur Zeit in Deutsch-
land oder im Generalgouvernement zur Verfiigung stehenden Freiwilligenverbanden
oder aus Kriegsgefangenenlagern die fiir uns brauchbaren Typen auswéhlen und fiir
unsere Filmaufnahmen verwenden diirfen...«.

29. Juli 1944:

Regisseur Kimmich begibt sich mit Verantwortlichen der Wien-Film auf Motivs-

uche in das Protektorat Bohmen-Mihren. Die waldreiche Landschaft mit tiefeinge-

schnittenen Flusstélern ist als Drehort des Karl-May-Filmes ausgewahlt worden.

31. Juli 1944:

Die Reichsfilmintendanz Berlin hat mittlerweile das (fast) fertige Drehbuch erhal-

ten. In der Rohkalkulation belaufen sich die Kosten fiir den Film auf 5.405.784

Reichsmark (zum Vergleich: Der UFA-Jubildumsfilm MUNCHHAUSEN, 1943,

kostete 6,6 Mio. Reichsmark). Die Wien-Film bittet um Genehmigung der Roh-

kosten.

2. August 1944:

In Berlin hat man den Kostenvoranschlag durchgearbeitet und kommt zu fol-

gendem Vorschlag:
»Der Film, der mit dem Kostenaufwand von RM 5.406.000,- abschlief3t, kann nach
Inkrafttreten der Manahmen des Reichsbevollmichtigten fiir den totalen Kriegsein-
satz in diesem Umfange nicht mehr durchgefiihrt werden. Der Film befindet sich seit
langer Zeit in Vorbereitung und soll Mitte August begonnen werden... (Wir) sind der
Auffassung, dass der Wien-Film aufgegeben werden sollte, den Film in einem beschei-
deneren Rahmen herzustellen, so dass die Herstellungskosten nicht mehr als 2 ¥2 - 3
Millionen Reichsmark betragen. Dieses wiirde bereits einen Ausnahmefall bedeuten
und ist nur zu verantworten, weil der Film bereits weit fortgeschritten ist... Falls Sie

einverstanden sind, bitte ich, mir dann den Vorgang zuriickzureichen, damit ich fiir
Sie eine entsprechende Ministervorlage entwerfen kann.«

Die Rohkalkulation zeigt bereits den fortgeschrittenen Stand der Planungen. Fol-
gender Ablauf ist vorgesehen:
1. September 1944 — 15. Oktober 1944: Aul’enaufnahmen im Protektorat
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16. Oktober 1944 — 27. Oktober 1944: Ubersiedlung nach Wien und Vorberei-
tungen

30. Oktober 1944 — 20. April 1945: Innenaufnahmen und Modell- und Trickauf-
nahmen

21. April 1945 - 30. April 1945: Umsiedlung nach auf3en

1. Mai 1945 - 30. Juni 1945: Restliche Auenaufnahmen

Insgesamt 137 Drehtage sind dafiir eingeplant (67 Ateliertage, 70 Aulentage).
Dariiber hinaus sind noch ca. zwolf Modelle mit zum Teil schwierigen Aufnahmen
(Explosionen) abzudrehen. Fiir das endgiiltige Drehbuch soll zusétzlich noch eine
Schlachtszene hinzugeschrieben werden. Neben Atelieraufnahmen in den Wiener
Ateliers soll 1945 auch in den neuen Prager Studios gedreht werden. Gerade die
geplante Ausstattung steht dem 1943 entstandenen Prestigeprojekt MUNCH-
HAUSEN kaum nach. 200 »Indianer«-Statisten und 100 Pferde sollen ebenso fiir
Authentizitit sorgen wie ein hoher Kostiimetat. Mit 55.000 Reichsmark wird
zudem der Musiketat angesetzt (vergleichbare Filme der damaligen Zeit haben
hier einen deutlich geringeren Ansatz). Die endgiiltige Besetzung der Hauptrollen
(mit Ausnahme von Hans Albers) steht zu diesem Zeitpunkt — ein Monat vor
Beginn der Dreharbeiten — noch nicht fest. Albers’ Gage ist mit 170.000 Reichs-
mark angesetzt. Fiir Sensationsdoubles setzt man eine Pramie von 50.000,- Reichs-
mark an.

4. August 1944:

Mitteilung an den Produktionschef der Wien-Film, Karl Hartl, {iber die Notwendig-
keit einer deutlichen Kostenreduzierung bei den Herstellkosten.

5.-7. August 1944:

Der Vorgang liegt bei Propagandaminister Goebbels zur Entscheidung vor. Der
Minister wird gegen das Filmprojekt entscheiden (schlief3lich lduft seit einiger Zeit
der »totale Kriegseinsatz«, und solche Projekte kann man sich nicht mehr leisten).
8. August 1944:

Die UFA-Film erhalt von der Reichsfilmintendanz eine kurze Mitteilung: »Der Herr
Minister hat entschieden, dass der Film wegen seines Menschen- und Materialauf-
wandes nicht hergestellt wird...«.

Damit trifft den Karl-May-Film das gleiche Schicksal wie bereits zuvor den eben-
falls mit Albers in der Hauptrolle geplanten Film STORTEBECKER: »Der Stoff hat
als Kostiimfilm ein fiir die Kriegsverhiéltnisse zu grof3es Ausmaf und ist von
schwierigen Seeaufnahmen abhingig, die zur Zeit undurchfiihrbar sind.« DIE
EWIGEN JAGDGRUNDE wére nach MUNCHHAUSEN eine weitere Mammutverfil-
mung fiir Hans Albers geworden. Im Nachlass des Schauspielers befindet sich fol-
gender Brief von Regisseur Wolfgang Liebeneiner vom 20. Juli 1944: »Sehr
geehrter Herr Schmetterhand... Was fiir Filme machen wir im Jahr 1946 (denn



das Jahr 1945 wird wohl durch DIE EWIGEN JAGDGRUNDE ausgefiillt werden)?
BOMBERG hélt Sommerschlaf, und DIE EWIGEN JAGDGRUNDE sind immer noch
nicht geoffnet, aber die Ufi und die Rechts- und Vertragsabteilung der Firmen
wachen.« Zwar kann Albers aufgrund der geschlossenen Vertrége noch 1945
jeweils 50.000 Reichsmark aus den beiden Filmvertrdgen beanspruchen (Notiz
Reichsfilmintendant Hans Hinkel vom 4. April 1945). Der Verlust der beiden Hel-
denrollen in der Art eines Errol Flynns diirften fiir ihn aber schwerwiegender
gewesen sein.

Story: Klamauk statt Abenteuer

Mit dem Anlaufen der Hollywood-Westernmaschinerie nach Kriegsende in deut-
schen Lichtspieltheatern, auch von Filmen aus fritheren Jahren bzw. Jahrzehnten,
wird der Bedarf des deutschen Publikums mehr als ausgiebig gedeckt. Erst in den
1960er Jahren wagen sich deutsche Produzenten wieder an entsprechende Stoffe.
In den Fiinfziger Jahren des letzten Jahrhunderts ndhert man sich dem Milieu
hauptsédchlich mit Humor. Karl-May-Abenteuer werden erst mit DIE
SKLAVENKARAWANE (1958) und DER LOWE VON BABYLON (1959) wieder auf die
Leinwand geschickt. An den Schauplatz Wilder Westen wagt man sich noch nicht.
Bei den ausgewdhlten Orientstoffen setzt man mit den Schauspielern Georg Tho-
malla und Theo Lingen auBerdem auf eine ordentliche Prise Humor. Nicht
wenigen Abenteuer- und Karl-May-Freunden ist das viel zu viel Klamauk. Ein Wes-
ternakteur aus Stummfilmtagen hat sich zuvor schon in einem »dick aufgetra-
genen Schwank« der Thematik ebenfalls wieder gendhert:

WILDWEST IN OBERBAYERN

BRD 1951. Regie: Ferdinand Dorfler. Drehbuch: Ludwig Schmid-Wildy, Curt Hanno Gutbrod. Kamera: Franz
Koch, Josef Illig. Musik: Artur Schangze. Schnitt: Erwin Niecke. Produzent: Franz Wagner. Produktion:
Dorfler. Linge: 87 Minuten (Schwarzweif3)

Besetzung: Joe Stickel (Alois Salvermoser — Ochsenwirt), Margarete Haagen (Mathilde, seine Frau), Renate
Mannhardt (Vevi, ihre Tochter), Volker von Collande (Hans, Gestiitsverwalter), Lucie Englisch (Zenzi, Magd
beim Ochsenwirt), Beppo Brem (Sepp, Holzknecht), Rudolf Platte (Aufnahmeleiter Bletschge)
Erstauffiihrung: 11. Oktober 1951

Story

Eine Berliner Filmproduktion will beim Ochsenwirt einen Indianer-Western
drehen und lésst Einheimische in Kriegsbemalung um den Marterpfahl tanzen.
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